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LA MULATA DE CORDOBA ES UNA DE LAS LEYENDAS MAS CONOCIDAS DEL CENTRO. SE DICE QUE ESTUVO RECLUIDA EN LA CARCEL DEL SANTO OFICIO.

MAS LEYENDAS

DEL CENTRO HISTORICO

na piedra que habla, una
mujer castigada con la
locura por ser una gran

lectora, un hombre envidioso y otro
capaz de robarse a un nifio para ven-
gar el desprecio de una dama. Estos

son algunos sucesos que, segin la
leyenda, ocurrieron en calles, plazas
y casonas de lo que hoy es el Centro
Histdrico. Las leyendas son parte
del patrimonio cultural inmaterial,
fusionan la historia y la ficcidn, re-

tratan una determinada época, sus
valores, miedos y fantasias.

A peticion de varios lectores de
Km. cero, presentamos una nueva
seleccion de narraciones, revisamos
la oferta cultural del Centro estruc-

POR JESUS DE LEON TORRES

turada con base en leyendas y, para
los mds dvidos, una bibliografia que
da cuenta de esta riqueza singular.
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EDITORIAL

PALABRA

HECHA PATRIMONIO

arte del patrimonio cultural inmaterial del Centro Histdrico son sus le-

yendas. En este nimero de Km. cero retomamos el tema a solicitud de

nuestros lectores. Ademds de recuperar algunos relatos, sobre todo de la
Colonia, publicamos una leyenda del siglo xx sobre “la rata gigante de La Merced”,
que amablemente redact6 Jesus Rodriguez Petlacalco, cronista de aquel barrio.

Pero las leyendas no solo se leen, también se narran y se representan. Varias
asociaciones e instituciones organizan paseos que provocan una nueva forma
de apropiacién y disfrute de calles, plazas y casonas. En este nimero resefiamos
esa oferta. “Fue en este edificio donde encerraron a la Mulata de Cérdoba”, “Aqui
estaba el altar al niflo perdido”, se puede decir después de leer o escuchar alguna
leyenda. Y para los muy interesados, publicamos también una bibliografia basica
de leyendas de la Ciudad de México.

Las pdginas centrales son una muestra del trabajo fotogrdfico de Gabriel Ba-
rajas, quien lleva varios afios retratando la arquitectura del Centro Histdrico,
prepara un libro sobre el tema y organiza paseos para fotografiar la zona. Sus
imdgenes invitan a reparar en los detalles, a buscar las texturas de los singulares
tallados de piedra que ornamentan puertas y ventanas, pero también de la ropa
tendida que ondea desde un balcén.

El arquitecto Juan Urquiaga, quien ha participado en la restauracion de va-
rios edificios emblemdticos del Centro —como el Palacio Postal, el conjunto del
Banco de México y actualmente el ex convento de La Merced—, comparte algo
de su experiencia en una charla que sostuvimos con €l después de que fuera ga-
lardonado con la Medalla al Mérito por el Festival de México.

Recuperar la estructura y atributos originales de un inmueble antiguo, mo-
dificados por deterioro, mutilaciones o afiadidos que lo desvirtdan es no sdlo
devolverle identidad al propio edificio, sino a la cultura a la que pertence. E in-
cluso, como didlogo entre arquitectos de épocas distantes entre si, reconocer las
aportaciones de artistas del pasado y hacerlas transitables, vivibles.

Valga aqui un breve pero sincero homenaje al arquitecto Agustin Salgado,
otro restaurador que intervino varios inmuebles del Centro —como el ex hospi-
tal de Betlemitas, en Tacuba, y la Catedral Metropolitana—, y quien a su muerte,
ocurrida en mayo pasado, era Coordinador de Monumentos Histéricos del iNaH.

Nos congratulamos, por otro lado, de que la intervencién urbano-arquitec-
ténica Monumento a la Revolucién/Corredor Peatonal Francisco I. Madero haya
obtenido el primer lugar en el vin premio Bienal Iberoamericana de Arquitectura
y Urbanismo (81au0), convocado por el Gobierno de Espaiia. El galardén confirma
que las intervenciones que facilitan la movilidad y promueven el respeto por el
peaton van en la direccién adecuada.

Y para completar, nos asomamos a la famosa Casa Serra, que ofrece desde
hace décadas materiales para artistas en la calle de Bolivar, asi como la curiosidad
y perseverancia de la arquedloga Elsa Herndndez Pons, quien inicid excavaciones
en el Centro en 1978, y no se ha detenido. %

GOBIERNO DE LA CIUDAD DE MEXICO Y FIDEICOMISO CENTRO HISTORICO

meson del cid

DE LOS LECTORES

DE EDUARDO SUAREZ:

Primero que nada agradecerles por amenizar mi viaje de regreso al Estado
de México. Durante el trayecto lef “de la Cruz a la fecha” (“Tacuba eterna”)
el ejemplar relativo a Tacuba; la Unica sugerencia, y no sé si fue omision
o se concentraron en el testimonio de De Valle-Arizpe, serfa incluir algin
extracto de los didlogos presentados por Francisco Cervantes de Salazar en
Meéxico en 1554. Sin mds por el momento, un saludo y espero sigan en la
misma tonica.

ESTIMADO EDUARDO:

Muchas gracias por escribirnos. Qué gusto que Km. cero haya aligerado uno
de sus trayectos. Efectivamente, para la crénica sobre Tacuba decidimos
concentrarnos en el texto de De Valle-Arizpe, quien a su vez se apoya en
Cervantes de Salazar para el desarrollo de algunos pasajes. Eso no excluye,
desde luego, la posibilidad de dedicarle en otro momento un espacio a este
otro importante autor quien, ciertamente, usé de manera magistral el recur-
so literario del didlogo —por ejemplo, entre unos compadres que describen
la ciudad mientras pasean por ella— para divulgar informacidn histdrica,
arquitectdnica y anecdética de un modo ameno.

iSaludos!

DE REYNA RUIZ:

iHola! Esperando que se encuentren bien todos los que colaboran para
Km.cero. Les escribo este correo para felicitarlos por el buen trabajo que rea-
lizan, por sus reportajes y ediciones que comparten a todos los lectores, y
también compartir un sentimiento muy personal con ustedes. Desde que
empecé a andar de “noviera” con el que ahora es mi esposo, nuestra diver-
sidn y entretenimiento era sin duda alguna el Centro Histérico; pasamos
muchos momentos felices, y no tan felices jajaja, pero bueno. Ahora que
encuentro a Km.cero me hacen recordar esos momentos, tanto que hasta a
nuestra primogénita le pusimos Regina.

Hasta luego y de nuevo felicidades por su excelente trabajo.

ESTIMADA REYNA:

Nos da mucha alegria que te guste nuestro trabajo y sobre todo que te re-

cuerde vivencias agradables. Ojald sigan visitando y disfrutando del centro.
Muchas gracias por escribirnos.

No dejes de escribirnos a:
kmcerocorreo@gmail.com
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MAS LEYENDAS

DEL CENTRO HISTORICO

VIENE DE LA PAGINA1

LA PIEDRA PARLANTE

Cuenta esta leyenda prehispdnica que Moctezuma no se sentia satisfecho con lo
que habria de legar a la posteridad, por lo que convocé a canteros y albaiiiles de
los barrios de Teopan, Moyotlan, Atzacualco y Cuepopan para que hallaran y la-
braran una gigantesca piedra en honor a Huitzilopochtli, aun mayor que la que
ya se encontraba en el templo de la deidad.

“Fueron y halldronla en Acolco (...) y para haberla de labrar a placer, fue me-
nester ir diez o doce mil indios a sacarla de donde estaba (...) y luego de que se aca-
bé de labrar dieron aviso al rey Moctezuma y fueron para traerla todos los chalcas
con maromas muy gruesas (...) y como la trafan con tanto ruido por el gran peso,
la trajeron hasta Iztapalapan, y alli descansaron los indios dos o tres dias”.

El dfa que habrian de entrar a México Tenochtitldn, la piedra habld: “¢Que me
queréis llevar? Pues no me he de rodar para ir a donde me queréis llevar”.

Cuando Moctezuma supo lo que ocurria, ordend que se liberaran a todos los
presos, quienes a su vez llamaron a todos los hombres de Aculhuacdn, Chinam-
panecas y Nauchteuctli para que fueran a tirar de la piedra.

“AMOR ES LLAMA DIVINA

QUE ME HA ROBADO EL SOSIEGO,
PORQUE TODO LO QUE ES FUEGO

ME SUBYUGA Y ME DOMINA?,
REPETIA CASILDA MIENTRAS CORRIA.

Cuando comenzaron a hacerlo, la piedra habld de nuevo: “Que no he de llegar
a México; decidle a Moctezuma ¢que para qué me quiere? (...) ya ha llegado su
término de €, ya no es tiempo, y Moctezuma ha de ver por sus ojos lo que serd
presto, porque estd ya dicho y determinado, porque parece que quiere aventajar
a Nuestro Sefior, que hizo el cielo y la tierra”.

Finalmente la piedra decidid moverse, hasta que a la mitad del puente de Xo-
loco, hablé por ultima vez: “Hasta aqui ha de ser, y no mds”.

Entonces, el puente se rompid y la piedra cayd al agua y arrastré a muchos
hombres con ella. Moctezuma fue al lugar para corroborar lo que habia sucedido.
Tiempo después, la piedra fue hallada exactamente en el mismo lugar en el que

“HASTA AQUI HA DE SER, Y NO MAS”.

ILUSTRACIONES: LAPICHEKO
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“PONIA TODA SU AFICION Y AMOR EN EL TEATRO”.

fue obtenida. El rey se resigno: “Sea norabuena, padres mios: veamos lo mds que
ordenaron nuestros dioses”.

LA INCENDIARIA

Esta leyenda, ubicada a finales del siglo xvi, tiene como escenario las calles de
Santo Domingo, hoy Republica de Brasil, y Del Colegio de Nifias, actualmente 16
de Septiembre.

La bella joven Casilda Baena mostrd desde nifia una gran devocién por la lec-
tura y aspiraba a convertirse en actriz.

En vez de gastar su dinero en alhajas “y otras brujerias por las que se pere-
cen las mujeres, lo gastaba, contentisima, en esos libros que lefa y tornaba a leer
siempre con renovado deleite, dias y mds dias, hasta metérselos casi enteros en
los aposentos del cerebro. Mudaba la voz, la subia y bajaba con gracia, segun fue-
se moza o vieja la que hablaba, o doncel barbiponiente, o entonado caballero
de pro, o rustico socarrdn (...). Casilda Baena ponia toda su aficién y amor en el
teatro. En esto tenia vicio y deleite”.

Gracias a su talento y a su obstinacion, Casilda logré que sus adinerados pa-
dres aceptaran su decision de dedicarse profesionalmente al arte escénico. Aban-
dond el Colegio de Nifias y comenzd a asistir al Coliseo para ver todas las puestas
posibles y conocer a los actores.

Cuando debuté en el Coliseo, fue aclamada.

En la segunda funcién algunos espectadores notaron que Casilda se compor-
taba de manera extraia, con “ciertas distracciones y movimientos desacompasa-
dos (...) mil gestos y figurerias que para nada venian al caso”.

Las funciones continuaron. Era la época de las posadas y en la Plaza Mayor se
vendian adornos para nacimientos, fritangas y confiterfa.
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Un dia de aquellos, de pronto, una multitud irrumpid en la plaza persiguien-
do a una mujer que corria furiosa, con los ojos extraviados y el pelo alborotado.
Era Casilda, que acababa de iniciar un incendio en la bodega del Coliseo bafiando
con alcohol y trementina la utilerfa y el vestuario.

“Amor es llama divina/ que me ha robado el sosiego,/ porque todo lo que es
fuego/ me subyuga y me domina”, repetia la joven mientras corria.

Muchos reconocieron en estos versos un fragmento de la obra en la cual de-
buté Casilda Baena. La mujer fue conducida a la casa de mujeres dementes del
Divino Salvador, ante el llanto de su madre y la congoja de su padre.

“CUANDO BESO LOS PIES DEL CRISTO, LA FIGURA ABSORBIO EL VENENO".

EL SENOR DEL VENENO
Cuando don Fermin Andueza —hombre rico, generoso y piadoso— se detenia
diariamente en el templo de Porta Coeli y reverenciaba la efigie de un cristo blan-
co de gran talla, don Ismael Trevifio, otro hombre rico, pero avaro, lo envidiaba.
“Es condicién del ruin encararse contra lo mds florido y empinado, andar tras
el honor de los buenos. Este don Ismael Trevifio era de esos que con aguda vista
ven los males extrafios, pero no los suyos (...). Se tragaba el camello y se ahogaba
con el mosquito”.
Su envidia se transformé en odio, cuando don Fermin comenz6 a aventajarlo
en los negocios de manera honrada. Decidié entonces asesinarlo. Consiguié un
veneno cuya accién no era inmediata, sino que tardaba varios dias en hacer efecto.

LIBROS, REVISTAS Y UNA OPERA

LIBROS
* Luis Gonzalez Obregdn, Las calles de México, Porria, México, 1988.
Originalmente publicado en 1922, incluye las leyendas coloniales mds impor-
tantes, como La llorona, La mulata de Cdrdoba, El indio tristey La mujer herrada.
* Artemio de Valle-Arizpe, Historia, tradiciones y leyendas de las calles de
México, Diana, México, 1985. Leyendas desde la época de Moctezuma hasta
la Colonia, como La campana del Palacio, Hipdlita y don Martinito, El Sefior del
Veneno'y El pobre labrador.
« Juan de Dios Peza, Leyendas histdricas, tradicionales y fantasticas de las
calles de la Ciudad de México, Porria, México, 1988. Leyendas como La llo-
rona o El nifio perdido en verso.
« José Rogelio Alvarez, Leyendas mexicanas, Everest, Espaiia, 2005. Leyen-
das desde la época prehispdnica hasta el siglo xix.

REVISTAS
* Crdnicas y leyendas mexicanas. Esta publicacién naci6 hace 15 afios, aun-
que tiene como afio y medio de existir sélo en version digital. Su sitio: croni-
casyleyendasmexicanas.org.
« Ritos y retos del Centro Histdrico. Desde hace 12 afios sale a la venta cada
seis semanas. Una de sus secciones fijas es la de leyendas. En la red: www.
ritosyretos.com.mx

NOVELA GRAFICA Y DISCO
« Cristobal el brujo contra la rata de La Merced. La asociacion civil Ensamble
Comics realiza desde hace seis afios proyectos basados en la cultura popular
mexicana. Uno de ellos es esta novela grdfica, editada en 2011, cuyo tiraje estd
agotado. Este afio saldrd una segunda edicién, mds larga y con mds leyendas.
* La mulata de Cdérdoba, Urtext, México, 2006. Opera én un acto y tres cua-
dros, escrita en 1948 por José Pablo Moncayo con libreto de Agustin Lazo y
Xavier Villaurrutia, basada en la leyenda homénima. Fue grabada en 2005 por
la Orquesta Sinfénica Carlos Chdvez bajo la batuta de Juan Carlos Lomdnaco.

Con el liquido bafié un pastel que envié a don Fermin de parte del regidor del
ayuntamiento, amigo del bondadoso hombre, quien lo comid la mafiana siguiente.

Don Fermin salié hacia el templo, seguido por don Ismael. Cuando besé los
pies del cristo, la figura absorbié de inmediato el veneno, el cual se esparcié en
todo el cuerpo de la efigie y se tifi6 de negro. Incluso parecia que habia sido talla-
do en ébano. Don Fermin perdond a don Ismael, quien abandond la ciudad y no
se volvié a saber de €l

Aquella efigie fenecid en un incendio. Luego en el templo de Porta Coeli se
colocé otro cristo negro que fue llevado a la Catedral —en donde permanece—y
posteriormente se labrd otro mds, que se encuentra en Porta Coeli y es venerado
como el Setior del Veneno.

EL NINO PERDIDO
Un tramo del actual Eje Central Lazaro Cdrdenas llevé antes el nombre de Nifio
Perdido, en honor a una leyenda de amor del siglo xvi.

PASEOS DE LEYENDA

Las leyendas se leen, pero también se recrean. En el Centro se pueden disfrutar
diversas representaciones.

Jerman Argueta tiene mds de 25 afios entregado a la difusion de las tradicio-
nesy leyendas del Centro Histérico. Ensayista, narrador, cuentacuentos y guia,
hace poco mads de 15 afios edit6 el primer numero de la revista Cronicas p leyen-
das mexicanas (en ese entonces, Cronicas y leyendas de esta noble, leal y mefitica
Ciudad de México). En los 71 numeros publicados, asegura, han aparecido mds
de mil relatos, entre cronicas, leyendas y sucesos.

Argueta ha producido cuatro CD de narraciones grabadas y presentado es-
pectdculos con musica en vivo. Los jueves y viernes en la tarde, imparte talle-
res de narracion oral, cursos, conferencias y ofrece paseos tematicos. Informes
e inscripciones: 5542 2899 y cronicas_leyendas@hotmail.com. Costo: 300 pe-
SOS PO 4 sesiones; 500 Pesos por 6 sesiones; T00 pesos por una sesion.

Patrimonio México organiza desde 2006 paseos sobre la historia, la gastrono-
mia, las tradiciones, las leyendas y el arte de varios puntos de la Ciudad. Su
proximo recorrido en el Centro, Las mil y una historias del patrimonio mundial en
el barrio de La Merced, serd el sabado 24 de junio a partir de las 1o horas. Infor-
mes y reservaciones: actividades.patrimoniomx@gmail.com. Costo: 120 pesos.

La Secretaria de Cultura del Distrito Federal ofrece todos los martes del afio,
de 20 a 22 horas, Sucesos y fantasmas del México antiguo, recorrido en tranvia
cuya parte fundamental se desarrolla en el Museo Panteén de San Fernando.
Un grupo de narradores y actores, caracterizados como personajes virreinales,
cuentan y representan con humor algunas leyendas emblemadticas, como La llo-
ronay El tapado. Uno de los momentos mds divertidos de la puesta es cuando la
bruja Hipdlita lee la mano a algunos asistentes. Informes y reservaciones: 5491
1615 y paseosculturalesdf@yahoo.com. Costo: 150 pesos; estudiantes, profeso-
res y afiliados al INapam con credencial vigente 120 pesos; nifios: 80 pesos.
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Se dice que el artista espafiol don Enrique de Verona, contratado para traba-
jar en el Altar de los Reyes de la Catedral Metropolitana, y Estela de Fuensalida,
quien era pretendida por un hombre mayor, don Tristdn de Valladares, se casa-
ron y provocaron la rabia de don Tristdn.

“Para rencores y duelos/ de amor en el paraiso/ el infierno darnos quiso/ una
serpiente: los celos./ No hay corazén mds herido/ ni con mads sed de venganza/
que el que pierde la esperanza/ de verse correspondido”.

Cuando la pareja tuvo un hijo, el viejo prendié fuego a un pajar junto a la casa
de la familia. En la confusién y el alboroto el nifio desaparecid. Fue robado por
el viejo pero la madre vio cuando éste queria escapar y lo alcanzd; le arrebat6 al
pequeftio, quien de nuevo estuvo a salvo en los brazos de su madre.

“Todo el pueblo enternecido,/ llora, clama, palmotea/ y hasta el mds pobre
desea/ besar al nifio perdido”. La mujer, “a quien sélo aconseja/ la piedad actos
de amor,/ dejé de tan gran dolor/ un recuerdo en la calleja./ Puso un nicho y unas
flores,/ emblemas de su carifio,/ y en el nicho a Jesus Nifio/ perdido entre los Doc-
tores,/ y una lampara que ardia/ simbolo de devocién/ invitando a la oracién/ en
lanoche y en el dia./ Y afio tras afio corrido/ respeta el hecho la fama;/ y aquella
calle se llama/ Calle del Nifio Perdido”.

LA MULATA DE CORDOBA
Esunadelasleyendas coloniales mds conocidas. En la ciudad de Cérdoba, Veracruz
vivia una bella mujer que no envejecia, a quien todos llamaban La Mulata. Se decia
que habia hecho un pacto con el diablo —quien la visitaba todas las noches—, que
se le vefa volar por los tejados e incluso que poseia el don de la ubicuidad.
“Cuando apareci6 en la ciudad, los jovenes, prendados de su hermosura, se
disputaban la conquista de su corazén. Pero a nadie correspondia, a todos des-
defiaba, y de ahi nacid la creencia de que el unico duefio de sus encantos, era el
sefior de las tinieblas”.
Su comportamiento no correspondia a los rumores: era una mujer caritativa
y asistia a misa.

“Y HASTA EL MAS POBRE DESEA BESAR AL NINO PERDIDO”.

Un dia fue llevada a la cdrcel del Santo Oficio ubicada en la calle de Perpetua
(hoy Republica de Venezuela), acusada de hechicerfa. Pasaron varios aflos y un
dia La Mulata desaparecio.

Algunos aseguraron que el diablo la habia liberado, pero el relato de uno de
los carceleros fue el que subsistio en la memoria colectiva. Afirmé que La Mulata
dibujé con carbdn un navio en la pared de su celda y salt6 dentro de él “lento al
principio, y después rdpido y a toda vela, desaparecid con la hermosa mujer por
uno de los rincones del calabozo”. %

Fuentes consultadas: Luis Gonzdlez Obregdn, Las calles de México, Porria, México, 1988; Artemio de Valle-Arizpe,
Historia, tradiciones y leyendas de las calles de México, Diana, México, 1985; Juan de Dios Peza, Leyendas histdricas,
tradicionales y fantdsticas de las calles de la Ciudad de México, Porrda, México, 1988; José Rogelio Alvarez, Leyendas
mexicanas, Everest, Espafia, 2005.

LA RATA GIGANTE DE LA MERCED

E iir >

“No salgan niflos”, “Si no me haces caso, te va a comer la rata”, “Dicen que

»

tuvo hijos y que andan en las coladeras del mercado”, “a una vecina, le comioé
dos cajas de jitomate”, “ly si mordid, o lamid mds cosas en el mercado?”. Esas
y muchas cosas mds decian los vecinos de las calles que circundan al mercado
de La Merced alld por los primeros afios de la década de los ochenta.

La rata gigante trafa en vilo a vecinos, comerciantes y autoridades del
mercado. Se hablaba tanto de ella que cualquier ruido nocturno que emana-
ra del suelo nos hacia pensar que la ratota podia salir a comerse a un grupo
de escuincles —yo, entre ellos— mientras pateaban un balén.

Me imaginaba aquel demoniaco animal lamerse los bigotes mientras se
saboreaba al nifio desobediente que, en lugar de ir al pan a San Pablo, se habia
detenido ala cascarita banquetera con la pandilla del 1014 de Circunvalacion.

Ni se le ocurriera a mi madre mandarme a las tortillas a Juan Cuamatzin,
o por la leche a Misioneros, o a ver al tio Gaby al mercado. Todo, todo aque-
llo que implicara acercarse a los basureros de la Nave Mayor de “la Meche”,
primero, me revolvia el estomago y después, me aterraba.

Un dia, sali de la mano de mi querida T1a Elena quien entre oraciones a
todos los altares de plazas, puestos, esquinas y demds lugares de culto, in-
tentd darme seguridad para acompaiiarle a hacer unas compras. Ir con “la
tfa” era en si toda una experiencia religiosa y con la rata de visita, era ir al
cielo y al infierno por el mismo boleto.

Caminamos por la plaza de “pajareros”, tristemente hoy desaparecida,
entre las calles de Misioneros y Adolfo Gurrién. De repente escuché el grito
sensacionalista de un sefior que anunciaba, periédico en mano, a gritos,
desde un altavoz ronco y viejo: “Ultimas noticias: atraparon a la rata”, “cae
animalon del terror”.

Inmediatamente la gente hurgé morralla de los mandiles para comprar
el suculento banquete informativo.

Entré con la tfa a una vinateria donde éramos clientes habituales y mien-
tras el dependiente llenaba su botella de alcohol del 96, y en su habitual di-
minutivo y sopranesco tono pregunté: “Mijito {es cierto que atraparon ya al
animalillo?”, a lo cual el joven respondio:

“Encuerado Elenita, media casi dos metros y dicen que parecia leon”.

La tia, como de costumbre, se persigné exclamando “Ave Maria Purisi-
ma”, pidié su acostumbrado alcanfor, meti6 la botella en su bolsa, me tomo
de la mano y salimos a la calle. Entonces me entré una enorme curiosidad
por ir al sitio donde tenfan al fenémeno, al fin, estaba muerto.

Caminamos hacia la zona de andenes donde se hallan los basureros y
mientras la tfa preguntaba curiosa que dénde lo tenfan, muchos aseguraban
que lo habian arrojado al basurero de su puerta. Fueron varios basureros
donde, segin comentarios de conocidos, fue arrojado. Al final terminé ima-
ginando que posiblemente se trataba del animal madre y sus hijos y eso me
dio aun mds miedo.

Con el paso de los dias, el tamafio y el peso de tan infortunado animal
aumentaba en consideracion: para la vecina del 22 eran 10 kilos, para Pa-
chita, 30, para Teresa, 40 y para mi mamad iso! También la especie se me-
tamorfosed: rata, ledn, zarigiieya, tlacuache y hasta nahual, en fin, cambio
de acuerdo con la imaginacion de quien compartia el relato, orgulloso de
haber sido parte de esta historia.

JESUS RODRIGUEZ PETLACALCO, CRONISTA.
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JUAN URQUIAGA, ARQUITECTO Y RESTAURADOR

“SO0Y ENEMIGO
DE LAS RECETAS”

as palabras son las precisas. Los

ademanes, cortos. La estatura,

elevada. Hasta los ojos azul
estafio y el saco marino del arquitecto
Juan Urquiaga Blanco (1936) tienen una
calculada elegancia. Cuesta imaginarlo
en mangas de camisa en el “terregal”,
examinando las entraflas de algin ex
convento del siglo xvi.

Egresado de la unam, restaurador
experto en edificios virreinales, Urquia-
ga lleva mds de 30 afios despanzurran-
do edificios enfermos para devolverles
la salud, muchos de ellos en el Centro
Histdrico. Por esa labor, realizada ya
como asesor, ya como autor de proyec-
tos, el 15 de mayo pasado el Festival de
Meéxico le entregé la Medalla al Mérito.
La Fundacién Centro Histdrico recibié
esa noche idéntico galardén.

Elacto fue en el Palacio de Bellas Ar-
tes, un paciente de Urquiaga, por cierto.
Otro es nada menos que el monumen-
tal ex convento de Santo Domingo de
Guzmadn, en Oaxaca, que le valid el
premio Reina Sofia 1994. Mds edificios
resucitados por él son los del Banco de
Meéxico y el Palacio Postal. Ahora, en su
plancha quirtrgica tiene al ex claustro
de La Merced.

Usted ha hecho buena parte de su ca-
rrera en el Centro Histérico.

Empecé a involucrarme en la época en
la que se hizo la primera intervencion
a gran escala en el Centro, que fue en el
sexenio de José Lépez Portillo. Hubo un
acontecimiento que desperto el interés:
fue el hallazgo de la Coyolxauhqui, la
deidad de la luna (en 1978, en las inme-
diaciones del Templo Mayor).

“Se empezd a hacer un inventario
de todos los edificios que habia que res-
catar, empezando por algunos publicos
y de uso oficial: el Museo Nacional de
San Carlos (Mnsc), 1a sep, Palacio Postal...
Yo tuve la suerte de ser asesor del Secre-
tario de Educacién, Fernando Solana, en
el gran proyecto del Centro Histdrico”.

“Después vino el problema del te-
rremoto de 1985. Eso obligé a restaurar
muchos edificios que se habian dafiado
y adaptar otros para nuevos usos”.

Y entonces fue cuando trabajoé con el
arquitecto José Luis Benlliure...

Si, con el arquitecto Benlliure trabaja-
mos en hacer una arquitectura que se

ACTUALMENTE EL ARQUITECTO URQUIAGA RESTAURA EL CONVENTO DE LA MERCED.

integrara al conjunto monumental del
Centro Histdrico.

Aqui la historia: varios edificios da-
flados por el sismo fueron adquiridos
por el BM para suplir los que la institu-
cién perdid en la avenida 20 de Noviem-
bre. Por ejemplo, en 5 de Mayo, el anti-
guo edificio Condesa —esquina con
callejon de la Condesa— y el de La Pa-
lestina —esquina con Bolivar. También
el antiguo hospital de Betlemitas, hoy
Museo Interactivo de Economia (Mide).

Los inmuebles de 5 de Mayo habian
perdido sus niveles superiores; sobre
lo que quedd, Benlliure y Urquiaga le-
vantaron edificios recios cuya altura
y fachada armonizaran con la estética
circundante.

En Betlemitas, donde fungié como
asesor, se rescatd la estructura original,
ahogada en una espesisima marafia de
elementos afiadidos a través del tiempo
—*“era una vecindad, habia ahi 75 vi-
viendas, vivia gente hasta en la azotea en

cuartos de madera”—; el rescate se llevd
casi 12 afios.

Esos proyectos son recordados
como uno de los capitulos mds brillan-
tes de la restauracién en México y figu-
ran en la literatura especializada.

También con Benlliure (1928-1994),
Urquiaga levantd un anexo en el Mnsc,
otro en la Cdmara de Comercio de la
Ciudad de México, dafiados por los sis-
mos, proyecté el Museo Mural Diego

“A Mi NO SE ME
OCURRIRIA PONERLE
BRAZOS A LA VENUS
DE MILO, PORQUE NO
SABEMOS COMO ERAN.
LA RESTAURACION
TERMINA DONDE
COMIENZA LA
HIPOTESIS™.

JUAN URQUIAGA,
ARQUITECTO.

Rivera. Nuevamente, el reto fue lograr
“una arquitectura contempordnea que
se integrara” a la antigua.

Usted es experto en edificios del vi-
rreinato, pero ha tenido pacientes
mds jévenes.

“Pues el Palacio de Bellas Artes (1938),
que fue de mis primeros trabajos (fines
de los afios setenta). Como que cuando
lo estaban terminando se les acabd el
dinero y, por ejemplo, tenia unos pisos
de lindleo llenos de agujeros”.

En la Sala Principal Urquiaga susti-
tuyd el rofioso lindleo por losas de mar-
mol de Carrara. También reciment el
portico poniente, que estaba hundido,
y elaboré un plan maestro, especie de

FOTOGRAFIAS: EIKON.COM.MX

POR POR PATRICIA RUVALCABA

manual de uso que los inmuebles de-
ben tener.

El Palacio Postal (1907) es otro pa-
ciente joven de Urquiaga, quien coor-
ding los trabajos de su restauracion,
efectuados en dos periodos, 1991-1992
y 1996-2000.

“Fue un proyecto muy amplio” en el
que participaron varios arquitectos. S6lo
los planos del proyecto ejecutivo suma-
ron 550. Para fortuna del Palacio Postal,
habia abundante documentacién sobre
el plan de su disefiador, Adamo Boari.

“Para devolverle su altura” se demo-
lieron dos puentes que lo comunicaban
con el Banco de México, entrepisos y
otras “obras falsas”, todo de los afios
cincuenta, cuando el Banco tomé para
si los dos pisos superiores.

Los agregados habian sobrecargar-
do la estructura y ahogado y oscurecido
el edificio. Urquiaga le devolvid su fun-
cidn estructural, su respiracion vertical
y su luminosidad, asi como sus colores,
decorados y accesorios originales, como
los elevadores.

Y su credo sobre restauracién?
La idea nuestra —a menudo usa la pri-
mera persona del plural y tiende a guar-
dar las manos bajo la mesa— siempre ha
sido volver a echar a andar la estructura
como funcioné originalmente, con las
ayudas técnicas actuales, no estamos pe-
leados con ellas, pero no hay que falsear.
Luego, “El problema fundamental
es analizar el edificio y tener la imagi-
nacion suficiente para darle un uso que
no lo destruya. Entonces, un convento,

aunque no sea convento, tiene que se-
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LA MERCED. “TIENE QUE SEGUIR CONSERVANDO SU ESTRUCTURA CONVENTUAL”.

guir conservando su estructura conven-
tual, si no, lo echamos a perder. Ahi no
podemos hacer un cine”.

{Qué se necesita para ser restaura-
dor, ademads de ser arquitecto?

Se tiene que ser buen arquitecto, punto
numero uno. Punto numero dos, hay
que estudiar mucha historia de la arqui-
tectura y geometria.

{Geometria?
Geometria, porque todas las estructuras
responden a trazos geométricos. Enton-
ces, hay que analizarlas y ver el sistema
de proporcién, cémo es, porque eso le da
a uno datos de las alturas, de los anchos.
“Esto es un oficio, es una técnica,
hay que estudiar la historia de la arqui-
tectura para ver como se construia un
edificio, o cdmo se construia este otro.
No se puede reparar algo si no se sabe
como estaba construido”.

Usted tiene fama de poder recons-
truir con una pequefia evidencia

todo un orden estético.
Definitivamente, las evidencias hablan
por si solas. En Santo Domingo, fue
muy discutido que hayamos reconstrui-
do las bovedas. Nada mds que encontré
los empotres de las bévedas; entonces, a
ver, que me digan por qué no.

En el mundo de la restauracion hay
quienes se oponen a ese tipo de re-

construcciones.

Es algo con lo que no puedo estar de
acuerdo. A mi no se me ocurrirfa poner-
le brazos a la Venus de Milo, porque no
sabemos cémo eran.

“Siempre he dicho que la restaura-
cién termina donde comienza la hipd-
tesis. Ya cuando uno empieza a suponer
cosas, o pues a lo mejor aqui era asf; ya
no hay que meterse. Pero cuando hay
datos fehacientes, que se encuentra uno
el cimiento de un muro que tiraron,
bueno, pues se vuelve a hacer el muro.
No veo por qué no”.

Ahora, “No se puede hacer una
restauracion como si fuera una obra
nueva”, bajo un programa preestable-
cido. Generalmente la documentacién
histdrica sobre los inmuebles escasea, y
aunque la haya, muchas intimidades se

conocen hasta que se estd alli, al hacer
calas y escarbar. De ahi que muchas de-
cisiones se tomen sobre la marcha.

La restauracion, asimismo, es una
tarea multidisciplinaria. “Hay muchos
oficios involucrados: restauracién de
madera, herrerfa, canterfa, carpinteria,
todo. Son artesanias independientes, en-
tonces hay que contratar a los especialis-
tas en cada caso. Por eso si es complicado
dirigir un proyecto de restauracion”.

Hay que intimar mucho con los edi-
ficios. (Se les llega a querer?

Todos son diferentes, entonces en algu-
nos casos es un problema, en otros es
otro. En todos hay que dar soluciones
muy particulares. Por eso soy enemigo
de las recetas: una buena solucién en
un caso puede ser un desastre en otro.
Algin director del wan me decia que
por qué no haciamos un manual. No se
puede. Ni siquiera puedo decir que los
aplanados hay que hacerlos de tal o cual
forma, porque todo depende del edificio,
de laluz que tiene, de su arquitectura...

En el Centro Histdrico, i(cree que ya
asimilamos que si conviene invertir,

cuidar los edificios?

Yo creo que si. Lo bueno de este asunto
es que se han ido sumando obras, todos
los rescates que ese han hecho, a partir
de 1978, el conjunto del Banco de Méxi-
co, los grandes museos de la Ciudad,
como el Nacional de Arte, el Franz Ma-
yer, en fin, ahorita el Centro Histdrico
estd en mejores condiciones que hace
30 afos, definitivamente.

Urquiaga celebra el que se haya
dado un cambio de actitud no sélo en
las autoridades, sino en los particulares.
Cita el restaurante Al Andalus, en la ca-
lle de Mesones, que antes era bodega y
tenia tapiado el patio.

“El duefio, Salvador Castillo, se dio
cuenta de qué tenia, yo se lo dije, itienes
una joya convertida en bodega!”.

Pero, advierte: “No se puede hacer
todo, es imposible, no hay dinero que
alcance. Por eso lo que hemos estado
haciendo es restaurar edificios emble-
madticos, porque sirven de detonante y
de modelo. Por ejemplo, en Oaxaca —y
como efecto de la restauracion de Santo
Domingo— se va a hacer la ruta de los

conventos dominicos, y ahi estdn los
tres grandes que estamos restaurando
ahorita: Santo Domingo Yanhuitldn, San
Pedro y San Pablo Teposcolula y San Juan
Bautista Coixtlahuaca. Ese es el asunto:
restaurando esos tres se va a obligar a ha-
cer restauraciones en toda la zona”.

Urquiaga también tiene entre ma-
nos —como asesor de Proyectos espe-
ciales del van— el ex claustro de La
Merced, cuyas obras espera terminar en
este afio. El lugar albergard un centro
cultural y, como parte del mismo, un
museo textil.

{Cual es el plan para La Merced?
{Qué hallazgos ha hecho?
Va a tener cuatro grandes salas de ex-
hibicién, vamos a construirle sobre la
plaza la entrada, porque ese edificio no
tiene fachada (fue demolida), vamos a
hacer ahf un edificio donde van a estar
todos los servicios para no modificar
para nada el interior, dejarlo limpio.
“Vamos a recuperar los dos grandes
salones que quedaron del viejo conven-
to, que estdn en la parte posterior del edi-
ficio. Y en el patio empezamos por recu-
perar su nivel original; estaba enterrado
porque con motivo de las inundaciones
se iban echando pisos uno sobre otro”.
“Ahi hemos bajado el nivel alre-
dedor de un metro y descubrimos una
fuente al centro, que no se conocia. Un
metro es bastante. Las columnas esta-
ban prdcticamente hundidas, entonces
esto adquiere una monumentalidad
mucho mayor. Lo mds importante es

que hemos recuperado la proporciéon
original del claustro”.

Es un poco dificil sacarle una sonri-
sa a Juan Urquiaga, pero no imposible.
Se le comento que la gente cree que en
los edificios antiguos pasan cosas ex-
traordinarias. El se apresurd a aclarar:

“En espantos yo no creo. Yo he pasa-
do (en obra) de noche, y nunca he visto
nada raro. Luego hay la creencia de que
en las iglesias hay tuneles. Lo Unico que
hemos encontrado son drenajes, que
en los edificios antiguos son de mam-
posteria de piedra y son como tuneles,
pero no son para caminar. La gente cree
que eso servia para comunicarse y no es
cierto. Amime decian en Santo Domin-
go, por ejemplo, que habia un tinel que
comunicaba el Convento de Santo Do-
mingo con el de las mojas de Santo Do-
mingo (aqui se le sale una sonrisa pica-
ra). Hubo un historiador que me decia
aqui estd el tunel. Hicimos un agujero y
no apareci6 nada.

“Hemos encontrado, eso si, esquele-
tos. En lasiglesias se enterraba gente. Te-
soros, tampoco. Los buscadores de teso-
ros han atentado contra varios edificios,
porque hacen agujeros y tiran muros, y
se hunden y es un desastre. Y creo que
con poco éxito, porque no he sabido que
hayan encontrado grandes fortunas”.

El tesoro es el edificio verdadero, el
que estd escondido dentro del edifi-

cio modificado.
Exactamente, ése es el tesoro. %

EN BELLAS ARTES URQUIAGA HIZO UNO DE SUS PRIMEROS RESCATES.
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PUERTAS Y VENTANAS

FOTOGRAFIAS DE GABRIEL BARAJAS

VENUSTIANO CARRANZA 13.

uando era nifio, Gabriel
Barajas caminaba el Cen-
tro de la mano de su padre,
quien le “platicaba historias y leyen-
das”. En esos paseos, “laimaginacién
volaba y no paraba”.

Con los afios, cuando la fotogra-
fia lo llam¢ a su servicio, el primer
sitio donde se present6 a servirla fue
el Centro. Gente, sitios, edificios, ex-
perimentos.

Luego nacié el antojo de crear
un “archivo de inmuebles” con téc-
nica de paralelaje, para “lograr una
6ptima correccién de perspectivas”.
Y aqui tenemos una muestra: ven-
tanas y puertas no sélo guapas, sino
derechitas, gracias a artificios de la
camara de placa con sistema de bas-
culamiento. %
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CASA SERRA

100 ANOS PARA EL ARTE

Empezo6 como tlapaleria en 1906, pero se volvié el lugar donde conse-

guir lo mejor en materiales y utensilios para las artes plasticas. Artis-
tas como David Alfaro Siqueiros, Pedro Friedeberg y Francisco Toledo
han estado ante el mostrador.

1 rétulo de Casa Serra pare-

ce mds el de una tlapaleria

que el de un lugar donde
venden materias primas para el arte.
No hay tipografias rebuscadas ni di-
bujos; sélo la escueta leyenda “mate-
rial para artistas” y el nimero exte-
rior en una ldmina descarapelada.

Adentro, las vitrinas y los estantes
verde agua recuerdan mds bien una
papeleria.

La modestia de Casa Serra no
corresponde a su historia centena-
ria ni a su giro; no evidencia que tal
vez muchas de las grandes obras del
arte mexicano fueron pintadas con
insumos adquiridos en este estable-
cimiento de tamafio mediano y de-
coracién cincuentona.

Serd que mantiene la modestia
de su origen, hace 106 aflos, cuan-
do sélo era una tlapaleria en la calle
Regina donde no se vendia otra cosa
que candados, tornillos, desarmado-
res, aguarrds y gasolina.

SOLO PARA SUBSISTIR

Fue en 1906 cuando el espaiol Fran-
cisco Serra Glavaguera, recién llega-
do a México, fundé en Regina aquella
antigua tlapalerfa. Aunque era escul-
tor y dorador de oficio, ese negocio
le permitié mantener a la familia. Al
mismo tiempo, seguia realizando su
obra artistica, para la cual usaba ma-
teriales que importaba de Europa.

Mientras atendia la tlapaleria
Serra hacia su trabajo artistico. En-
tonces “empezd a reunirsele gente
que pintaba, escultores, artistas que
le pedian material que trafa de Fran-
cia”, dice Carmen Guzmdn, gerente
de la tienda.

Desde el otro lado del mostrador,
Carmen se las arregla para seguir la
charla y contestar las dudas de los
clientes que comienzan a llegar.

Es sdbado por lamaifianay el Cen-
tro aun no se satura, asi que los clien-

tes todavia son atendidos al azar,
sin necesidad de tomar turnos pero,
advierte Carmen, en poco tiempo el
lugar estard lleno, como cada sdbado
desde hace varias décadas.

Carmen trabaja en Casa Serra
desde 1959, y aunque no se dedica al
arte, habla con seguridad sobre ma-
teriales, técnicas y artistas.

“Aqui primero estaban el sefior
padre y el hijo y yo era la emplea-
da. Llegaba, barria, despachaba, sin
conocimiento de absolutamente
nada. Saliendo de la escuela llegué
aqui, entonces comencé a adquirir
conocimientos. Ya después se hizo
que nos empezd a llegar muchisima
gente. Yo creo que todos los pintores
conocidos en México y no conocidos
han pasado por aqui: Roberto Mon-
tenegro, José Luis Cuevas, Rufino Ta-
mayo, David Alfaro Siqueiros, Fran-
cisco Toledo, Pedro Friedeberg, o sea,
todos los grandes, Phil Kelly, el ruso
Vlady”, enlista Carmen.

Y no es que Francisco Serra y su
hijo fueran amigos de los artistas
(Carmen cuenta que eran incluso
parcosy mal encarados, pero de buen
corazon), sino que en Casa Serra se
podian encontrar materiales que no
se distribufan en México como 6leos,
cola de conejo —un pegamento a
base de agua y colas de piel de conejo
hervidas—, raspas y gubias.

Para la década de los cincuenta,
cuando se mudaron al local actual
en la calle de Bolivar, el negocio ya
estaba especializado en materiales
artisticos.

“Tenian y vendian lo que nadie,
desgraciadamente, porque no habia
gente que conociera el campo y no
vendian la herramienta necesaria
para trabajar. Entonces de ahf{ ellos
fueron subiendo”.

“Posteriormente el sefior muri6
(1960), su hijo se quedd a cargo. El te-
nia una visién grande del negocio y

FOTOGRAFIAS:ELOY VALTIERRA / EIKON.COM.MX
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CARMEN GUZMAN (1IZQUIERDA) TRABAJA EN CASA SERRA DESDE 1959.

SUS CLIENTES
PRINCIPALES NO SON
ESTUDIANTES DE ARTE,
NI NINOS, NI ARTISTAS
PLASTICOS DE RENOM-
BRE, SINO ARTESANOS
QUE TRABAJAN POR
ENCARGO.

se fueron importando materiales de
Francia, Italia, Alemania, Estados Uni-
dos, y ultimamente Japon”, agrega.

Un hombre interrumpe y pre-
gunta por un borrador eléctrico. No,
de esos no venden en Casa Serra.

PARA TODOS HAY

Mientras transcurre la platica, Casa
Serra se va llenando. Una mamad con
su hijo, una pareja adulta, una mujer
con pinta de artista entran, pregun-
tan, pagan y se van. Lo inico que la
heterogénea clientela parece tener
en comun es la prisa.

“Manejamos un catdlogo dedi-
cado a lo que son materiales para
artistas, sobre todo de nivel medio
a profesional. Otros niveles mds
econdmicos y escolares, para princi-
piantes, los tenemos, aunque no son
nuestra bandera”, explica Héctor Or-
tiz, otro de los seis dependientes de
Casa Serra.

La vitrina que ocupa completa-
mente una de las paredes muestra
de todo lo reconocible para un no-
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vato en la materia: pinceles, tubos
de pintura, paletas, caballetes, libros
y modelos a escala de figura huma-
na, de madera. Cualquier aficionado
podria comprar en la tienda a la que
Toledo todavia le hace pedidos.

Pero sus clientes principales no
son estudiantes de arte, ni nifios, ni
artistas pldsticos de renombre, sino
artesanos que trabajan por encargo.

“No vendemos material tunica-
mente para artistas o para gente que
es su hobby, sino que tenemos una
labor social en la economia de mu-
chas familias porque damos los su-
ministros para talleres. La clientela
que sostiene nuestra forma de tra-
bajo son precisamente los talleres.
Muchos de nuestros materiales son
insumos para la elaboracidn de arte-
sanfas, y larestauracién de imdgenes
religiosas”, explica Héctor.

DE AYER Y DE HOY
Fue a partir de 1979, cuando se formd
una nueva administraciéon —una
sociedad andnima integrada por
empleados y familiares de Francisco
Serra—, que la tienda se convirtié en
la mds especializada en su ramo en
México. En 1996, abrieron una sucur-
sal en el Centro Nacional de las Artes.
De los estantes color verde agua,
Héctor, quien lleva 20 afios en Casa
Serra, saca un cajoncito con decenas
de diminutos instrumentos metdli-
cos. Son plumillas. Con una sonrisa
complice, Carmen toma una y la en-
sefia como si fuera una piedra tnica.
“Aqui vas a encontrar una plu-
milla, y uno se pregunta {quién va
a usar ahorita una plumilla? Esto ya
no se usa”, dice Carmen.
“Es lo que se vefa en las peliculas,
con el tintero”, agrega Héctor.
“Ahorita ya tienes la ventaja de la

tecnologia”, continda Carmen, “des-
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pués de la plumilla llegaron los plu-
mones y ahorita es la computadora.
El tiempo ha ido avanzando, pero
hay personas que todavia quieren
aprender cémo se usaba una plumi-
lla, entonces (...) seguimos trabajan-
do con los materiales que ha habido
y que hay”.

Si algo es una tendencia en el
mundo del arte, estard en Casa Serra.
Por ejemplo, lo dltimo para aerogra-
fia y programas de cémputo especia-
lizados.

“Seguir avanzando pero con-
servando las bases, la tradicidn, la
historia”, es uno de los principios
de esta casa, indica Héctor. “Seguir
atendiendo a los clientes que ya es-
tdn muy arraigados” e “ir capturan-
do nuevos clientes, porque se cum-
plen ciclos”.

“Cambian sustancias, los provee-
dores también descontindan mate-
riales que anteriormente se consi-
deraban tradiciones y hoy sabemos
que podrian ser téxicos. Eso es Casa
Serra precisamente: una combina-
cién de toda la tradicidn y no de 100
afios para acd, no: nosotros mantene-
mos materiales que se han utilizado
desde hace 450 afios”, como la cola
de conejo, explica.

Nada en Casa Serra es mds anti-
guo que las herramientas de trabajo
del mismo Francisco Serra, las cua-
les el consejo administrador todavia
conserva con la idea de tal vez hacer
un pequefio museo.

“No tenemos por qué desechar
las cosas s6lo porque estén viejas”,
concluye Héctor. %

Casa Serra

Bolivar 87-A, M Isabel La Catdlica.
Lun-Vie 10-18hrs., Sab 10-13:45hrs.
Tel. 5709 2102.
WWwWw.casaserra.com.mx

CASA SERRA OFRECE TANTO MATERIALES TRADICIONALES COMO DE PUNTA.

FOTOGRAFIAS: EIKON.COM.MX
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EN LA PLAZA DE LA REPUBLICA LA FUENTE SE VOLVIO TODA UNA ATRACCION.

PREMIADOS

a Plaza de la Republica y el Corredor Peatonal Madero recibieron el vir

premio Bienal Iberoamericana de Arquitectura y Urbanismo (81au), que

reconoce a las mejores obras arquitectdnicas y de desarrollo urbano de
Latinoamérica, Espaila y Portugal.

La Bienal —convocada por el gobierno espafiol— es el concurso Iberoameri-
cano mds importante en la materia.

De acuerdo con la Biau, esta intervencion ha mejorado la movilidad, revalo-
rizado la zona central de la ciudad y recuperado espacios que permiten integrar
alos paseantes.

Al concurso se presentaron mil 500 propuestas de las cuales se preseleccio-
naron 160. Finalmente la B1av eligi6 26 obras de arquitectura y urbanismo como
las mejores y mds representativas.

“Es un orgullo para la Ciudad de México estar entre los galardonados y ha-
ber sido seleccionados de entre mil 500 propuestas pues con esto se reconoce el
esfuerzo y dedicacion que ha puesto el Gobierno de la Ciudad de México para el
rescate de los espacios publicos y emblemadticos en nuestra ciudad”, coment el
secretario de Desarrollo Urbano y Vivienda del DF.

Las obras ya habian obtenido otros premios como el Cemex Nacional e In-
ternacional a la Accesibilidad, el premio Better Cities del Instituto Europeo del
Disefio de Madrid, asi como el premio Vivir Mejor en la Ciudad del programa
ONU-Hdbitat.

El Corredor Peatonal Francisco I. Madero y las obras de rescate de la Plaza de
la Republica y del Monumento a la Revolucién concluyeron en 2010. Ambos lu-
gares se han convertido en referente de los efectos que las intervenciones pueden
tener en la vida urbana y el uso del espacio publico.

El premio serd entregado en Cddiz, Espafia, en septiembre préximo. ¥

Ml | = . (s el R
EL CORREDOR PEATONAL MADERO HA REVITALIZADO EL PRIMER CUADRO.

Licenciatura

de la Cultura

.

.
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Licenciatura en D Profesional Asociado

Estudios v Gestion kL‘j | en Produccion
S * | de Especticulos
¥

Institucién inscrita en el Padrdn de Excelencia
Académica de la Secretaria de Educacion Piblica

Mayores informes: 5130 3309 promocion@ucsj.edu.mx
Izazaga 92, Centro Histdrico (metro Isabel la Catdlica)

www.ucsj.edu.mx
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UNIVERSIDAD DEL
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IMAGEN: CORTESIA CENTRAL DEL PUEBLO

LIBROS

Demonia: terror en el Centro

La llovizna humedece los vestigios
de las pirdamides del Templo Mayor
mientras a unos metros, en un de-
partamento de la calle de Donceles,
una pareja inicia un viaje a la oscu-
ridad, por obra de una antigua mal-
dicién. Un hombre con epilepsia en-
cuentra en la esquina de Guatemala
y Argentina la razén de sus extrafias
pesadillas y de sus perturbaciones
mentales. Otro, cree que las moscas
se han conjurado para destruirlo,
y emprende una cruzada personal
para ganarles la partida.

Los nueve cuentos de Demonia,
el libro mds reciente de Bernardo

Esquinca (Guadalajara, 1972), crean
atmosferas angustiosas, basadas en
miedos primitivos que todos tene-
mos. Como en las casas del terror,
una mezcla de miedo y morbo em-
puja al lector a seguir, en espera de
mds y mayores sobresaltos.
Esquinca, vecino del Centro Histo-
rico, ubica alli la mayoria de los cuen-
tos porque, ha declarado, “Es el escena-
rio propicio para cualquier narrativa
de ficcidn y especialmente para la (...)
de terror”, es un “campo fértil” para
“historias macabras que nos hablan de

Demonia, de
Bernardo Esquinca

Editorial Almadia,
México, 2012, 168 p.
Precio de portada:

1 d . g 179 pesos.
os otros mundos, que si existen, pero En librerias de pres-
que estdn dentro de este mundo”. tigio.

CONFERENCIAS-TALLERES
Museo Panteon de San Fernando

El Museo Panteén de San Fernando
no solo es un bello cementerio don-
de reposan los restos de Benito Jua-
rez, sino un recinto con un programa
cultural permanente y gratuito para
toda la familia.

En junio, como parte del ciclo La
mujer mexicana en el siglo xix, se im-
partirdn las conferencias “Las mujeres
y la educacién en el México decimo-
nonico” (sabado 2) y “CY donde quedé
la mujer indigena en el siglo xix?” (sa-
bado 23). Ambas, de 12 a 14hrs.

Habrd un taller de creacion litera-
ria parajovenesde 13 a 18 afios, todos
los sabados, de 15 a 17hrs. Para nifios

de 6 a 12 afios, estd Juegos y juguetes,
el dia 3; otro de modelado en barro, el
dia 10, y Juego de loteria (dactilopin-
tura), el dia 7. Todos, a las 12hrs.; los
materiales estan incluidos.

La graciosa granja del granjero
grufion, obra de teatro infantil, se es-
cenificard el dia 16, 12hrs., y Los nifios
perdidos, para mayores de 13 afios, el
dia 30, 16hrs.

Ademads, toda la familia puede
asistir a una visita guiada caracteri-
zada, en la que una dama del siglo xix
los lleva por el pantedn y les cuenta
historias de su tiempo. Sdbados 16 y
30, 13:30hrs.

Museo Panteén de San Fernando

Plaza de San Fernando 17, Col. Guerrero. M Hidalgo.
Entrada libre.

Tel. 5518 4736.

www.cultura.df.gob.mx

BIBLIOTECA

FERMIN
REVLUELTAS

= CENTRAL<PUERL]
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Biblioteca Fermin Revueltas

Central del Pueblo. Nicaragua 15, M Zdcalo.

Mar-Vie 11-18hrs., Sab 11-15hrs. Sdélo préstamo en la sala, previo
registro; servicio de fotocopiado.

Tel. 5772 2938. www.centraldelpueblo.org
info@centraldelpueblo.org

BIBLIOTECAS
Arte en libros, en la Central

El Centro Histdrico tiene una nueva civil liderada por el escritor Paco Ig-

biblioteca publica, se llama Fermin
Revueltas y se ubica en el centro cul-
tural Central del Pueblo. Un salonci-
to fresco, con piso de ladrillo, al que
llegan los trinos de unos canarios,
alberga 500 titulos sobre artes plds-
ticas y artistas. En los lomos se lee,
por ejemplo, Seis siglos de historia grd-
fica de México, 1325-1900, Delacroix o
bien Dr. Atl. Obras maestras.

Puesta al servicio de los usuarios
de la Central y de los vecinos el 15
de mayo pasado, la biblioteca es pro-
ducto de una donacién de la Brigada
para Leer en Libertad, organizacion

nacio Taibo 1 que ha fundado, con
ésta, 37 bibliotecas comunitarias. De
las bibliotecas de dos exiliados espa-
fioles, el Dr. Puig y el Sr. Lasa, donadas
por sus descendientes a la Brigada, se
separaron los libros sobre arte que
conforman —junto con otra apor-
tacion de la Coleccion Blaisten— la
piedra fundacional. En el futuro se
agregardn titulos sobre musica, tea-
tro y danza. En la apertura, Taibo 1
invité al publico a enriquecer este
acervo: “Los que tienen libros y no
los van a leer, échenlos para acd, que
nosotros encontramos quién los lea”.
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IMAGEN: CORTESIA MUNAL

ARTES PLASTICAS
Goya y Brinkmann en San Carlos

“.. he logrado hacer observaciones
a que regularmente no dan lugar
las obras encargadas y en que el
capricho y la invencién no tienen
ensanche”. Asi se referia en 1794 el
pintor aragonés Francisco de Goya
y Lucientes (1746-1828) a una serie
de grabados que realizé entre 1796
y 1799. La serie, conocida como Los
caprichos..., “consta de 8o planchas
realizadas a partir de 113 dibujos
preparatorios”, informa el Museo
Nacional de San Carlos, que exhibe
la mitad de la coleccién.

En ésta, la primera de las cinco
series que componen su obra gra-
fica, Goya difundio el ideario de la
Tustracion. Con escenas pesadilles-
cas critico los vicios humanos y las

instituciones corruptas —la Iglesia,
el sistema educativo, el matrimonio
arreglado, etc—, al tiempo que in-
trodujo en Espafia la estampa cari-
caturesca —existente en Inglaterra
y Francia—, “pero con una gran ca-
lidad en el manejo de las técnicas del
aguafuerte y el aguatinta (...) y una
innovadora originalidad temdtica”.

En el mismo recinto se presen-
tan dos intervenciones contem-
pordneas. En las ocho salas prin-
cipales, aprecie las inquietantes
instalaciones del artista alemdn
Thorsten Brinkmann (1971), quien
realiza su obra valiéndose de desper-
dicios.

Sus artefactos, fotografias —“au-
todramatizaciones”—, esculturas y
un performance en video dialogan de
una forma irénica con el acervo del
Museo —arte europeo de los siglos
xiv a principios del xx— quitdndole
solemnidad y creando un discurso
nuevo e irreverente, pero con pun-
tos de contacto. Varias piezas de la
muestra Thorsten Brinkmann. Amane-
cer fueron elaboradas ex profeso con
materiales de La Lagunilla y otros
mercados locales.

El artista literalmente tapiz6 una
de las salas y puso otras patas arriba.

En el patio, también en clave an-
tisolemne, el mexicano Alejandro
Pintado (1973) intervino con vigas
de colores chillantes una gran repro-
duccién de un paisaje de José Maria
Velasco. La pieza se llama Incision al
Romanticismo.

Junio 2012 Km.cero

Museo Nacional de San Carlos

Puente de Alvarado 50, Col. Tabacalera. M Revolucion.
Los caprichos..., hasta el 25 de junio; Thorsten Brink-
mann..., hasta el 29 de octubre, Incisiones..., hasta el 30 de
junio. Mié-Lun 10-18hrs.

Admision: 31 pesos; exentos maestros y estudiantes,
miembros del INAPAM, personas con discapacidades fisi-
cas y ninos menores de 13 afios; Dom, entrada libre.
Préstamo de sillas de ruedas y bastones; acceso a inviden-
tes con perros guias, estacionamiento para personas con
discapacidad.

Tels. 5566 8085 y 5566 8342 www.bellasartes.gob.mx
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Periédico Munal

Publicacién gratuita del Munal. Sus 20 mil ejemplares estan dis-
ponibles en ese y otros recintos culturales. La edicion en pdf se
puede consultar en www.munal.com.mx/Periodico_Mayo.pdf

PUBLICACIONES

Periodico Munal-

Enhorabuena a una nueva publica-
cién originada en el Centro Histé-
rico, en el Museo Nacional de Arte
(Munal). Periodico Munal publica tex-
tos sobre historia del arte, obras del
acervo del recinto, sus exposiciones
temporales y el resto de su programa
cultural y educativo.

Dirigido a todo tipo de publico,
este tabloide mensual contiene tanto
articulos escritos por expertos como
secciones divertidas. En el nimero
4, de mayo pasado, por ejemplo, ade-
mads de materiales sobre la historia
de la institucion y su edificio —que
cumplen 30 y 100 afios respectiva-
mente—, el texto “Como hacer la

arte en 24 planas

tarea en el Munal?” da consejos para
aprovechar mejor las visitas. La sec-
cién Salén de juegos propone un
crucigrama y un premio a los prime-
ros cinco lectores que lo resuelvan;
Zodiaco y arte analiza la personali-
dad del pintor Salvador Dali, quien,
dictamina, era un “Tauro atipico”.

Con 24 planas y un disefio lige-
ro que alterna textos y abundantes
recursos graficos —fotos de piezas
artisticas, reproducciones de graba-
dos, cdpsulas informativas, trivias y
juegos— Periodico Munal contribuye
al conocimiento de la historia del
arte mexicano y su desenvolvimien-
to actual.

IMAGENES: CORTESIA MUSEO NACIONAL DE SAN CARLOS
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VIDEOTECA DOCSDF

PARAISO PARA DOCUMENTALOMANOS

El género cinematografico que mas se produce pero que tiene menos

espacios de difusién, cuenta ahora con un rincén en el Centro Historico,

para servirse con la cuchara grande.

LOS TEMAS MAS BUSCADOS SON LOS BELICOS, MUSICALES, SOCIALES Y ETNOGRAFICOS.

ara ver el documental La

creacion de una leyenda, so-

bre Bob Marley (2011), bas-
ta con ir a Republica de Cuba 23, pri-
mer piso con una identificacion y ya.
Para ver La cancidn del pulque (2003) 0
un documental sobre Maria Sabina o
tal vez uno —o varios— sobre el Za-
patismo o la Guerra del Golfo, es lo
mismo: Republica de Cuba 23. Igual
si se es fan de documentalistas acla-
mados como el serbio Goran Radova-
novic o el vasco Fermin Muguruza.

En un esfuerzo por promover la
apreciacién del cine documental,
y de contribuir a su crecimiento, el
Festival Internacional de Cine Docu-
mental de la Ciudad de México (Doc-
sDF) abrid el pasado 17 de abril la Vi-
deoteca DocsDF. Con alrededor de 5
mil titulos de videos documentales
disponibles para consulta gratuita,
la videoteca estd dando sus primeros
frutos, algunos inesperados.

La mayoria de los usuarios, has-
ta ahora, son jovenes universitarios
que realizan alguna investigacién.
Pero también se ha vuelto una op-
cién de entretenimiento para algu-
nos empleados de la zona, quienes
usan parte de su hora de comida

para ver un documental, informa
Marco Antonio Gonzdlez Galvdn,
responsable de la Videoteca.

“Aunque no pueden traer sus ali-
mentos”, apunta, “si pueden echarse
aqui su cafecito”.

DE 156 PAISES

Equipada con una PC en la que se
consulta el catdlogo, y dos islas para
ver los filmes, la Videoteca DocsDF
despierta curiosidad, nuevas aficio-
nes y auxilia en la investigacién de
numerosos tépicos.

“He tenido acceso a dos documen-
tales, Dancing Dreams de Pina Bausch
y La vida de Bob Marley, a los cuales
he recurrido como estudio sobre los
procesos artisticos y el impacto que
tienen en la sociedad”, informa via
electrénica Guillermo Mujica.

Mujica es usuario de la Videoteca
desde hace un par de meses. Se defi-
ne como emprendedor social, tiene
31 afios y vive en la delegacidn Ve-
nustiano Carranza.

Los documentales que confor-
man el acervo provienen de 156 pai-
ses. Se trata de “todas las peliculas
que se han inscrito a las convocato-
rias de DocsDF”.

De ellas, mil 54 son produccio-
nes o co-producciones mexicanas;
mil 5871, del resto de Iberoamérica;
mil 354, europeas; 329, asidticas, asi
como algunas de Africay Oceanfa. Es
decir: un paraiso para documentalo-
manos consolidados o en formacion.

La consulta se realiza exclusi-
vamente en las instalaciones del
DocsDF y basta con presentar una
identificacion oficial (o credencial de
estudiante, para los menores de edad).
Se pueden consultar tres titulos como
maximo por cada boleta; no se pue-
den hacer copias, pues la Videoteca
observa rigurosamente los estdndares
universales de derechos de autor.

EN LA VIDEOTECA
DOCSDF SE PUEDEN
CONSULTAR
GRATUITAMENTE

5 MIL DOCUMENTALES
DE 156 PAISES.

80% DE LA PRODUCCION

El catdlogo de la Videoteca refleja
las categorias del propio Festival e
incluye “géneros” como etnografia,
ciudad, guerra, cultura, arte, me-
dio ambiente, mujeres, biografia,
ciencia, historia, educacién, viajes,
migracién, denuncia, musica, docu-
mental experimental, religién y glo-
balizacidn, entre otros.

Los usuarios buscan sobre todo
temas bélicos, musicales, sociales y
etnograficos.

Segun Mujica, “la calidad del ser-
vicio es excelente, son muy amables
y conocen muy bien la labor que des-
empefian. La estoy recomendando,
ya que es muy importante que las
personas puedan tener acceso a este
tipo de espacios”.

La consulta se puede hacer por
autor, afo, pais, género, etcétera;
cada ficha técnica proporciona una
sinopsis, premios, festivales en los

POR PATRICIA RUVALCABA

que ha participado el documental y
otras informaciones. De todo el acer-
vo, la mayoria de los documentales
es accesible en espafiol —porque es
su idioma original o estdn subtitula-
dos asi—; unos dos mil fueron reali-
zados en un idioma distinto y tienen
subtitulos en inglés.

La Videoteca, ademds, asesora
a escuelas, universidades y centros
culturales para armar muestras o
ciclos. La Red de Cineclubes del Cen-
tro, por ejemplo, participa siempre
en las funciones del Festival, que se
verifica en noviembre.

Aungque recién nacida, la Videote-
ca tiene expectativas de crecimiento.
Sientre 2006 y 2012 el acervo del Fes-
tival se duplicé —pas6 de 2 mil 500 a
5 mil piezas—, para finales de 2012 se
espera sumar mads de mil 200 obras,
un incremento de 24 por ciento.

DocsDF es “el festival especializa-
do mds grande de Latinoamérica, por
numero de documentales que reci-
be”, gracias a su prestigio y a que no
cobra inscripcién, afirma Gonzdlez.

El documental experimenta de
por si un auge: 8o por ciento de la
produccién cinematogrdfica en el
mundo corresponde actualmente a
este género, mientras que la ficcién
ocupa el 20 por ciento restante.

Para ofrecer un mejor servicio,
la Videoteca DocsDF prepara, para
agosto préximo, la colocacién de
su base de datos en linea. Entre sep-
tiembre y noviembre la Videoteca
suspenderd sus actividades para ce-
der su sala al Festival, y reiniciard
operaciones en diciembre.

“Creemos que DocsDF, y ahora la
Videoteca”, afirma Gonzdlez, “estan
contribuyendo a ese movimiento”.
Todo, desde el Centro Histdrico. ¥

Videoteca DocsDF

Republica de Cuba 43, primer
piso. M Bellas Artes y Allende.

Lun-Vie 10-18hrs.

Consulta gratuita.

Tels. 5510 36 89 y 5510 4814.
www.docsdf.org
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FABRICA SOCIAL

LLEGA AL CENTRO = %

Telar, brocado, responsabilidad social, enagua, autonomia, bordado, dere-
chos humanos... Estas palabras son la trama y la urdimbre de un proyec-
to que conjunta labor artesanal y comercio justo.

ecién
llega-
da al
Centro Histdrico
mediante la aper-
tura de un local en la Casa de los
Condes de Miravalle, Fdbrica Social
(FS) esmucho mds que una tienda de
textiles artesanales: es escuela de di-
sefio itinerante, empresa social que
impulsa el desarrollo de 148 muje-
res indigenas de cinco comunidades,
comercializadora y modelo de nego-
cio, todo ello bajo las pautas del co-
mercio justo.

En el local hay cinturones y bol-
sos tipo cartera elaborados en telar
de cintura y decorados por ejemplo
con flores rosa y azul turquesa, ca-
racteristicos de Zinacantdn, Chiapas.
Delicadas blusas de tonos suaves —
palo de rosa, blanco, marfil— con-
feccionadas por mujeres amuzgas
de la comunidad de Piedra Pesada y
Zacualpan, Guerrero, con brocado,
es decir, decoradas a partir del trama-
do de los hilos en el telar. Vestidos de
algodén de corte contempordneo
pero adornados con flores bordadas
en mdquina de pedal, de Dzitnup,
Yucatdn. Bolsos de lana tefiida con
tintes naturales, de Teotlitldn del
Valle, Oaxaca; rebozos bicolores, de
algoddén, también de Zinacantdn,
ademds de aretes y pulseras.

Pendientes del techo, los largui-
simos ganchos de los que cuelgan

FOTOGRAFIA:ELIZABETH VELAZQUEZ / EIKON.COM.MX

LA TIENDA, EN LA CASA DE LOS CONDES DE MIRAVALLE.

“EL OBJETIVO DE FA-
BRICA SOCIAL ES QUE
LAS ARTESANAS SE
VUELVAN DISENADO-
RAS DE SUS PROPIAS
COLECCIONES”.

PAOLA DE LA ROSA,
DIRECTORA DE VENTAS.

las prendas asemejan la urdim-
bre de un telar.

“Funcionamos como
una escuela de disefio |
itinerante. El objetivo de
Fabrica Social es que las
mujeres se vuelvan disefia-
doras de sus propias colecciones,
es decir, que no dependan de un dise-
flador externo que diga “hazme esto,
con este color, de esta forma y me lo
bordas y yo lo llevo a una maquila”,
explica Paola de la Rosa, directora de
Ventas.

“Si hoy Fdbrica Social deja de
existir, ellas tienen las herramientas
para crear productos innovadores,
contempordneos y que puedan tener
un precio justo en el mercado actual”.

“AUTONOMAS Y SOSTENIBLES”
Fabrica Social tiene dos pilares, ex-
plica su directora de
Proyectos, Daniela
Gremion: la Organi-
zacion Fdbrica Social,
A. C. —constituida en
2006—, que desarrolla
el trabajo en comuni-
dad con las artesanas,
y  Comercializadora
Fabrica Social, S. A. de
C. V. —constituida en
2009—, que comercia-
liza los productos.

La asociacién civil
capacita a artesanas

FOTOGRAFIA:CORTESIA FABRICA SOCIAL

EN LA COMUNIDAD PIEDRA PESADA.

previamente organiza-
das, en tres dreas: corte,
confeccién y disefio de
prendas, organizacién y
comercio justo, asi como
en derechos humanos y dere-
chos de la mujer.

También “fortalecemos a las coo-
perativas para que sean auténomas
y sostenibles en si mismas. Con la
comercializadora, compramos su
produccidén”, explica Gremion.

Como un ejemplo del impacto
de FS, documentan: en las comuni-
dades de Piedra Pesada y Zacualpan,
Guerrero, al iniciar el proceso de ca-
pacitacion se estimé que el valor por
hora de trabajo de las mujeres era de
3 pesos; actualmente estd calculado
en I5 Pesos.

MODELO EXITOSO

Fdbrica Social se define como una
empresa no lucrativa. “Las utilida-
des de las tiendas y de la venta en el
extranjero se reinvierten en las ca-
pacitaciones en campo” y en gastos
administrativos, afirma Paola de la
Rosa. Las socias no reciben dividen-
dos, sino un salario.

Aun cuando carece de financia-
mientos o donativos, el éxito de FS
—1la empresa no se da abasto para
satisfacer la demanda de sus produc-
tos— se debe por una parte a la crea-
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tividad, la calidad del
trabajo y la or-
ganizacién. Por
otra, a la estra-
tegia de comer-
cializacion.

“Muchos
proyectos pro-
ductivos en
México no se consolidan porque
no pueden acceder a mercados que
paguen lo que vale el producto. No-
sotras tenemos puntos de venta na-
cionales (bazares, un show roomen la
colonia Roma, la nueva tienda) e in-
ternacionales, vendemos en Tokio,
en Dubai, en Nueva York, en San An-
tonio Texas y en Bolder, Colorado”,
informa Paola de la Rosa, directora
General y de ventas.

Para satisfacer la demanda cre-
ciente, se trabaja en que las coopera-
tivas incorporen mds socias, afiade.

“Cada mujer tiene un limite de
produccién, que es el numero de
horas que pueden dedicar al traba-
jo artesanal sin
descuidar hijos,
familia, milpa
y casa; se trata
de evitar la sobre

explotacion”.
FS también
presta  servicios.

“Instancias guber-
namentales y no
gubernamenta-
les nos han con-
tratado para im-
plementar una
metodologia so-
cial en comunidades seleccionadas
por ellos. Esto ha funcionado gracias
a que nuestra metodologia es especi-
fica, probada y exitosa”.

Fabrica Social

Isabel La Catdlica 30, local 14.
M Zécalo.

Horario: Lun-Dom 10-20hrs.
Tel. 5512 0730.

Consulte el catdlogo en linea:
www.fabricasocial.org
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“ENTRE MAS ENCUENTRAS,
MAS BUSCAS”

Isa Herndndez Pons era

una nifla cuando se intere-

s6 por primera vez en las
huellas del pasado. De la mano de
su padre, caminaba por Teotihuacan
buscando hormigueros pues las hor-
migas, al escarbar en la tierra, descu-
brian pedacitos de obsidiana y restos
de barro antiguo que los Herndndez
Pons recolectaban.

Hoy, a los 58 afios, Elsa es una ar-
quedloga con mds de 30 afios de expe-
riencia en el Centro Histdrico, donde
hallé un dguila cuauhxicalli de ex-
traordinaria belleza y una representa-
cion de Xiuhtecuhtli, dios mexica del
fuego. Ambas piezas se exhiben en el
Museo del Templo Mayor.

RIQUEZA UNICA

Arquedloga y doctora en estudios
mesoamericanos por la unawm, Elsa
inicid su vida profesional en el Tem-
plo Mayor “cuando salié la Coyo-
Ixauhqui, en julio del 78”.

De forma paralela incursiond en
el mundo colonial, en el ex conven-
to de Santa Teresa la Antigua, en la
calle de Primo Verdad, “una aventu-
ra linda, pero complicada, porque
empezamos a encontrar entierros y
entierros” de monjas en el coro bajo.

Ya entonces le picaba la curiosi-
dad. “Hay que tratar de entender lo
que estds encontrando. Y vas a los
libros y vas a los archivos y sigues
buscando y consultas (a) colegas,
rastreando la informacién que pue-
da llenarte ese espacio que estds ex-
cavando (...) Empiezas a disfrutar, y
entre mds encuentras, mds buscas”.

En el Templo Mayor y bajo la di-
reccion de Eduardo Matos —quien la
apodé La chica Pons—, excavd dece-
nas de ofrendas con elementos como
“cascabeles, conchas, arena, coral”
que ella registrd, limpié y dibujo
“meticulosamente”.

DEL CENTRO AL FONDO EL MAR
Elbuceoylasganasde haceralgonue-
vo llevaron a Elsa al fondo del mar en
1980. En Campeche, como fundado-
ra del departamento de Arqueologia
subacudtica del a#, participé en “el
rescate de un cafidn facetado del siglo
XvI, que estaba a 10 metros de profun-
didad. Yo ya buceaba y entonces se
conjugo, el deporte con una especia-
lizacién en arqueologia”.

Regresd al Centro gracias a una in-
vitacion a excavar en la calle de Corre-
gidora para confirmar el trayecto de la
Acequia Real. Esto, en 1980-1981.

“Llegamos a tener hasta 300
peones y éramos dos personas para
controlar toda la calle, desde Palacio
Nacional hasta Alhdndiga y luego el
tramo de Alhdndiga frente a la Casa
del Diezmo”.

Gracias a ese proyecto se adscri-
bié a la Direccién de Monumentos
Historicos, donde labora hasta la fe-
cha. Esto marcé su especializacion
en arqueologia histdrica, rama que
estudia los vestigios posteriores a la
Conquista.

En 1985, en la Casa del Marqués
del Apartado, en Argentina 12, hizo
uno de sus hallazgos mds importan-
tes: un dguila cuauhxicalli —reci-
piente para depositar ofrendas— de
piedra, completa, con un plumaje
fino y rayos solares alrededor del ojo.

“Fue una casualidad, como mu-
chas cosas en la arqueologia; esa pie-
za, asi como la ves de bella, era parte
de la cimentacién del edificio del
siglo xvin, la encontramos de perfil”.

En el mismo edificio, en 1902,
el arquedlogo Jesus Galindo y Villa
habia hallado en el patio el océlotl
cuauhxicalli que abre la sala mexica
del Museo Nacional de Antropologia
e Historia, y una xiuhcoatl, serpiente
de fuego.

“LA ARQUEOLOGIA CONLLEVA UNA RESPONSABILIDAD ACADEMICA Y UNA ETICA PROFESIONAL”.

EL CENTRO ES COMO
UN LIBRO “QUE PUEDES
LEER TODOS LOS DIiAS,
DESDE EL ANGULO QUE
TU QUIERAS, Y NUNCA
VA A DEJAR DE CAU-
SARTE SORPRESAS”.

ELSA HERNANDEZ PONS,
ARQUEOLOGA.

Elsa encontrd el dguila 8o afios
después. “Quisimos buscar, dentro
del cuarto contiguo al patio, si con-
tinuaba la plataforma prehispanica;
entonces encontramos el piso y al
llegar a la pared quitas la tierra iy
aparece el perfil de la piezal, ino da-
bamos crédito! Limpié hasta la ulti-
ma pluma del dguila”.

En 1996, en lo que fue la huerta
del convento de Betlemitas y hoy
es un edificio contiguo al Mide, ha-
116 un xiuhtecuhtli de jadeita “muy
bien labrada”, sentado y con las rodi-
llas recogidas, que tal vez fue “parte
de un altar de barrio”.

“Son hallazgos que emocionan
porque (...) haces un aportacién, por-
que son piezas Unicas”.

La excavacion actual de Elsa, en
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el Museo Nacional de las Culturas,
en Moneda, es como un tdnel del
tiempo. Primera de tres ventanas
arqueoldgicas que quedardn en el
edificio, tiene tres metros de profun-
didad y permite visualizar la historia
de la Ciudad mediante fragmentos
de pisos que van desde unas lajas de
basalto —limite entre el Palacio de
Moctezuma y el Recinto Sagrado—
hasta el del Museo.

Para un arquedlogo, dice, el Cen-
tro “es un libro maravillosamente
bien presentado (...) que puedes leer
todos los dias, desde el dngulo que td
quieras, y nunca va a dejar de causar-
te sorpresas”.

SER ARQUEOLOGA
“De los 37 arquedlogos de mi genera-
cidn de la enaH el 8o por ciento somos
mujeres”, informa Elsa, para mostrar
la presencia femenina en esta ciencia.
Casada con un arquedlogo y ma-
dre de una bailarina de 21 afios, afir-
ma que una arquedloga, ademds de
estudiar, debe renunciar al glamur:
“Aprender a estar en el sol, trabajar
en la tierra, agacharte, traer ropa cé-
moda, porque no se puede llegar de
falda y tacones a una excavacion”.
“Me encanta lo que hago, para
mino es un trabajo, es un privilegio”
que “conlleva una responsabilidad
académica y una ética profesional.
Yo no me veo haciendo otra cosa”. ¥
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