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EDITORIAL
LOS ARQUITECTOS

n el Centro Histérico podemos apreciar algunos de los mejores ejem-

plos de las corrientes arquitecténicas mds importantes, desde la Colo-

nia hasta nuestros dias. Aqui se alzan obras de los genios que trazaron la
silueta actual de la zona sobreponiendo capas estéticas, artisticas, de materiales y
también de técnicas constructivas.

Animados por larealizacién del Primer Festival Internacional de Arquitectura
y Ciudad —del 22 al 26 de marzo, organizado por la revista Arquine, con apoyo del
Gobierno de la Ciudad de México—, nos propusimos seguir las huellas de estos
arquitectosy abordar por fin un tema al que le tenfamos reservada mucha energfa.

Cuando planeamos la entrega, partimos de la hipdtesis de que el Centro His-
térico bien puede funcionar como un compendio de lo mejor de la arquitectura
producida en el pais a lo largo de cinco siglos.

Dado que el drea que hoy denominamos Centro Histdrico fue en sf la Ciudad
de México hasta el siglo x1x, y atin parte del xx, nos parecia légico.

El doctor Xavier Cortés Rocha, investigador del Centro de Estudios de Posgra-
do de la Facultad de Arquitectura de la unam nos lo confirmé:

La zona “es, ciertamente, un muestrario de obras de arquitectura muy impor-
tantes, y en algunos casos de espacios urbanos, que reflejan el distinto quehacer
arquitecténico a lo largo de todas esas etapas de construcciones nuevas (siglos
XVI-XIX), Y ya mds recientemente, a partir del siglo xx, de intervenciones, rehabi-
litaciones, transformaciones de edificios existentes. Entonces, es una hipdtesis
muy valida y muy real”.

El doctor Cortés Rocha es arquitecto y profesor emérito de la unam y es autor,
entre otros, del libro José Damidn Ortiz de Castro. Maestro mayor de la catedral de
Meéxico 1787-1793 (unam-Conaculta, 2009).

Con su amable asesorfa, revisamos la vida y obra de los titanes de la arqui-
tectura que hacen de esta zona un museo vivo. La revision no es exhaustiva, es
apenas un asomo.

Consideramos que cada expresion arquitectonica es hija de su tiempo y que
por lo tanto era necesario revisar, aun someramente, qué estaba ocurriendo en la
sociedad para entender mejor su arquitectura. Por eso en este nimero especial
exponemos en una introduccion a cada etapa, los aspectos econdmicos, politicos
y culturales que influyeron en ese dmbito.

De paso, esbozamos dos temas que nos apasionan. El urbanismo, disciplina que
junto con la arquitectura da forma a las ciudades. Y los entretelones histdricos de la
formacidn de los arquitectos, primero como oficio, luego convertido en profesion.

Decidimos abordar el tema desde los arquitectos, y no desde las obras, por la
curiosidad de saber un poco mds sobre quiénes fueron estos personajes creativos,
valientes y, no pocas veces, muy necios.

Se trata también de hacer un modesto homenaje a su audacia, y al valor de lo
que nos legaron.

Estos personajes que han actuado en el Centro estuvieron sujetos a poderes, a
juegos de influencias, a vaivenes politicos y sociales, a intrigas, a una gran com-
petencia entre ellos, y por supuesto a grandes retos técnicos y estéticos.

Muchos, al realizar sus obras, eran unos jévenes rebeldes; unos gozaron de
gloria y fortuna, otros acabaron empobrecidos o tuvieron la mala suerte de que
su obras se perdieran. El modo en que sortearon las dificultades y expresaron su
genio, también es patrimonio del Centro Histdrico.
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FUENTES CONSULTADAS PARA ESTA INVESTIGACION: Eduardo Matos Moctezuma, Teno-
chtitlan, FCE, México, 2008; Carlos Lira Vazquez, Para una historia de la Arquitectura Mexicana, UAM-A,
México, 1990; Francisco Vidargas, “Dos arquitectos de transicion: Cavallari y Boari” en Ricerche di Storia
dellarte, N63, Italia, 1997; Elisa Garcia Barragan, “El arquitecto Lorenzo de la Hidalga”, Anales del Insti-
tuto de Investigaciones Estéticas, nim. 80, UNAM, México, 2002 y Manuel Tolsd. Nostalgia de lo “antiguo” y
arte ilustrado. México-Valencia, 1998, citado en www.palaciomineria.unam.mx; “Lorenzo de la Hidalga:
un precursor del funcionalismo”, Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, nim. 48, UNAM, Mé-
xico 1978; Humberto Mussacchio, “El Palacio que no fue”, Emeequis, num. 224, México, 2010; Enrique
X. de Anda, La Arquitectura de la Revolucion Mexicana, IIE-UNAM, México, 2008 e Historia de la arquitec-
tura mexicana, 2da. Ed., Gustavo Gili, Barcelona, 2007; Fernanda Canales y Alejandro Herndndez Gal-
vez, 100x100 Arquitectos del siglo XX, 13. Ed., Arquine, México, 2011; Miquel Adria, Teodoro Gonzdlez de
Leon. Obra reunida, 13. Ed., Arquine, México, 2011; Rodolfo Santa Maria, Arquitectura del siglo XX en el
Centro Historico de la Ciudad de México, 13. Ed., UAM, México, 2005; Regina Herndndez Franyuti, Ignacio
de Castera: arquitecto y urbanista de la Ciudad de México, 12. Ed., Instituto Mora, México, 1997; Miguel
Cervantes (coord.), Legorreta + Legorreta, 12. Ed, Mandato Antiguo Colegio de San Ildefonso, México,
2005; Rafael Lpez Rangel, José Luis Benlliure, un cldsico de la arquitectura contempordnea de México, 12. Ed.,
UAM-UNAM, México, 2012; Gilberto Moreno Romero, Tendencias actuales de la arquitectura mexicana, 12
Ed,, Ed. Uni-son, Hermosillo, 2005; Norma Susana Ortega, Ciencia y tecnologia en México en el siglo XXI.
Biografias de personajes ilustres, 12 Ed., Academia Mexicana de Ciencias, México, 2005; Antonio Rubial
Garcia, La plaza, el palacio y el convento. La Ciudad de México en el siglo XVII, Conaculta, México, 1998;
Manuel Toussaint, La Catedral de México y el Sagrario Metropolitano. Su historia, su tesoro, su arte, 1948,
citado en www.catedralmetropolitanademexico.mx; Luis Javier Cuesta, “Sobre el estilo arquitectonico
en Claudio de Arciniega”, en www.redalyc.org; Jorge Alberto Manrique, “El manierismo novohispano”,
en Cristobal de Medina Vargas y la arquitectura salomdnica en la Nueva Esparia durante el siglo XVII, UNAM,
Meéxico, 2002; Martha Ferndndez, “Pedro de Arrieta y la arquitectura del barroco mexicano”, en EI Sol de
Morelia, 20 de mayo de 2009; Manuel Romero de Terreros, “La carta de examen de Lorenzo Rodriguez”,
en Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, nim. 15, UNAM, México, 1947; Gonzalo Obregon, “La
capilla del Colegio de Las Vizcainas”, Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, num. 08, UNAM, Mé-
xico, 1942; Victor Nieto y Alicia Cdmara, “La columna saloménica y el estipite”, en www.artehistoria.
jcyles; Carlos Vega y Socorro Senties et. al., Como vemos la Catedral Metropolitana de México y su sagra-
rio en el siglo XXI, México, 2009; Ignacio Gonzdlez-Polo, “La Mansién de Borda en la Ciudad de México,
construida por Guerrero y Torres en la antigua calle de San Francisco”, en Boletin del Instituto de Investi-
gaciones Biliogrdficas, nueva época, vol. VIII, nims. 1y 2, 2003; Héctor de Mauleon, “El hombre que creé
la Ciudad de los palacios”, en EI Universal, 19 de marzo de 2012; Manuel Sdnchez Santovefia, citado sin
referencia explicita en www.palaciomineria.unam.mx; Marfa Cristina Soriano Valdéz, “La huerta del
colegio de San Gregorio, asiento del taller de Manuel Tolsd y su transformacidn en fundicién de cafio-
nes, 1796-1815”, en Historia Mexicana, vol. LIX, nim. 4, abril-junio 2010; Jose Antonio Terdn Bonilla, “La
ensefianza de la arquitectura en la Nueva Espafia durante el periodo barroco”, en www.upo.es; Maria de
la Carmen Romano, “Arte tequitqui en el siglo XVInovohispano”, en wwwiiifilologicas.unam.mx, y José
Maria Lorenzo Macias, “La aplicacién de las ordenanzas del gremio de los carpinteros en el siglo XVI. El
caso de Juan Gordillo contra su gremio”, en Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, nim. 83, 2003.
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PATIO CENTRAL DEL ANTIGUO COLEGIO DE SAN ILDEFONSO.

FOTOGRAFIA: EIKON.COM.MX

En el plano secular, la gran obra de la Iglesia catdlica fue la Catedral Metropoli-
tana, inmueble que a lo largo de la Colonia compendiaria lo mejor de los estilos y
técnicas constructivas.

En el arranque de la actividad arquitecténica y urbanistica novohispana, el
patrocinio de la Corona y la disposicién libre de mano de obra indigena fueron
cruciales; la huella de los indigenas dirigidos por los espafioles se nota en la deco-
racién de varios edificios del Centro.

Las primeras edificaciones se hicieron con los despojos de tezontle y basaltos
de Tenochtitlan; ya para el siglo xvi, se habia asimilado una nueva manera de
tallar el tezontle, y se le empez6 a decorar con chiluca.Los constructores pronto
supieron que tendrian que lidiar con la “flaqueza y debilidad” del subsuelo de la
antigua Tenochtitlan, sismico, lodoso y susceptible a las inundaciones.

Lainundacién de 1629-1634 no dejé casi nada de la ciudad del siglo xv1. Pero cuan-
do la urbe se secd, la actividad constructiva se volvio casi frenética.

El manierismo, llegado a mediados del siglo xvi, empezaba a dejar paso al
barroco, que para los arquitectos jévenes fue un terreno de libertad. La llegada de
columna salomonica desatd un furor decorativo que no se detendria sino hasta

Ehpoo-

Sobre las ruinas levantaron una ciudad con traza reticular de ascendencia roma-
na. Una plaza central alrededor de la cual estarian los edificios de los poderes
civiles y religiosos, fue el nuevo plan urbanistico para la ciudad, y se replicaria
en las demds posesiones del imperio espafiol en América.

Ademds de las casas para los conquistadores —de aspecto mds bien tosco y
fortificado—, la actividad constructiva inicial de cardcter religioso fue impor-
tante, pues la evangelizacion era un imperativo para consolidar el poderio espa-
fiol. Este proceso incluyo6 también la construccion de escuelas y hospitales.

PORTADA DE LA IGLESIA DE LA PROFESA, OBRA DE PEDRO DE ARRIETA.

la apertura de la Academia de San Carlos, en 1781, la cual proscribié ese movi-
miento, en favor del neocldsico.

La posibilidad de construir bévedas —en lugar de techar con madera— fue
un avance tecnoldgico de mediados del xvir que revoluciond la arquitectura.
Ademds de numerosos templos y conventos patrocinados por los nuevos nobles,
ellos mismos se construyeron suntuosas casas senioriales. El gremio de los “maes-
tros de arquitectura” crecié enormemente.

Para fines del siglo xviy, solo en infraestructura religiosa habia, ademads de la
Catedral, “ocho templos parroquiales, seis para indigenas y dos para espaiioles,
junto con numerosas capillas” mds de 30 conventos entre femeninos y masculi-
nos; 11 hospitales, seis colegios y una universidad, todos con sus propias capillas,
informa Antonio Rubial en su libro La plaza, el palacio y el convento.

En el terreno urbanistico, la ciudad tenia calles rectas y una escala ordenada,
lo que le daba esas prolongadas perspectivas elogiadas por los viajeros.

El repudio hacia el barroco y sus artifices por parte de la Academia, la con-
version de la arquitectura en una carrera, y la imposicion de un nuevo orden
neocldsico influido por la Ilustracion, marcaron el final del periodo virreinal.

FOTOGRAFIA: ELOY VALTIERRA/EIKON.COM.MX
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GENIOS DE LA CATEDRAL
DE ARCINIEGA A TOLSA

FOTOGRAFIA: EIKON.COM.MX

(...) desde las bovedas ojivales de sus primeros tiempos, el severo he-

rreriano de sus portadas del lado del norte, de las de la sala capitular
y la sacristia, hasta el neocldsico de Ortiz de Castro y el Luis xvi de Tolsd, pasando
por el barroco de las demds portadas y el churrigueresco coruscante del altar de los
Reyes”, escribe Manuel Toussaint en La Catedral de México y el Sagrario Metropolita-
no. Su historia, su tesoro, su arte.

También se puede afirmar que es un conjunto de edificios ejemplares cuya
creacién y unificacién requirié 240 afios y la creatividad de 21 maestros mayores
de la Catedral (la cifra varfa segtin la fuente). Muchos de ellos fueron geniales.

Claudio de Arciniega es el nombre ligado a la traza de la segunda Catedral, y
la entrada del manierismo a Nueva Espafia, dos hitos arquitectdnicos del siglo xv1.

Una primera Catedral habia sido construida entre 1524 y 1532, en lo que ahora
es el atrio. Aunque pronto resulté pequefla para la importancia de la ciudad, fue
demolida hasta 1626.

En tanto, los astros se acomodaron y Arciniega (Burgos, ca. 1527-Ciudad de Mé-
xico, 1593), que figurd en Espaiia “como arquitecto-entallador”, es decir, haciendo
decoracién arquitectdnica y labrado de retablos, llegé a México en 1554.

Pasé cuatro afios en Puebla, como maestro de canteria, y en 1558 se trasladé a
la Ciudad de México, a instancias del virrey De Velasco; en ese afio fue nombrado
“obrero mayor de la Nueva Espafia”. A Arciniega se le atribuyen, entre otros —y a
lo largo de su carrera—, los muros de lo que serfa el Palacio Virreinal, el claustro
de Santo Domingo, los patios y la escalera monumental del Hospital de Jesus, asi
como los planos iniciales de la universidad.

Pero fue una obra efimera de madera, el Tdmulo Imperial para las honras fu-
nebres de Carlos V (1559), 1o que dejo estupefactos a los capitalinos y 1o volvié una
celebridad. La pieza inici6 el vuelco manierista en la arquitectura del siglo xvt, y le
valié el nombramiento de Maestro Mayor de la Catedral, la posicion mds elevada a
que podia aspirar un arquitecto.

En esa calidad, Arciniega restaurd el edificio viejo e hizo la traza del nuevo, to-
mando como modelo probablemente la catedral de Jaén, Espafia. La construccion
se inici6 en 1573, y Arciniega dedicd el resto de su vida a ese edificio.

Luis Javier Cuesta, un experto en esa etapa de la arquitectura novohispana
opina, junto con el historiador Jorge Alberto Manrique, que durante su carrera en
Nueva Espafia este artista evoluciond de entallador plateresco a “arquitecto ma-
nierista culto”, y concuerda en que Arciniega “se constituiria en eje sobre el cual
rotaria el cambio estilistico que se produce en la segunda mitad del siglo xvr”.

Sin embargo, para la Catedral, se decidid no utilizar los alzados de Arciniega,

‘ ‘ L a Catedral de México resume en si misma todo el arte de la Colonia.

sino otros encargados a Juan Miguel de Agiiero, quien en lugar de un techo de ma-
dera propuso “cubiertas de bévedas y cipula en el crucero”. Agiiero habia “cerra-
do” en 1598 la catedral de Mérida, cuyos casetones renacentistas constituyen un

refinado traspaso tecnolégico de la béveda de canteria de Espafia, a Nueva Espaiia.

PADRE E HIJO

Juan Gémez de Trasmonte (Extremadura, 1595-Ciudad de México, 1647) también
dedicaria casi toda su vida al edificio, del que seria Maestro Mayor de 1632 a 1647.
A ese esfuerzo se sumaria su hijo.

Inscrito en el manierismo clasicista, Gomez de Trasmonte seria el responsable,
explica el doctor Xavier Cortés Rocha, de un salto tecnoldgico. “El propone y logra
(mand¢ imprimir un folleto explicativo, incluso), que las bovedas ya no se hagan
de canteria, sino de tezontle, y que luego ya se adornen con yeseria y demds. Eso
hace avanzar mucho mds rapidamente la Catedral de México”. El cierre definitivo
de las bévedas tuvo lugar en 1667, y le correspondid a Luis Gémez de Trasmonte
(Ciudad de México, 7-1684), quien a su vez era Maestro Mayor de Catedral desde
1656. Es decir, concluyd lo iniciado por su padre. También realizé el primer cuerpo
de la fachada principal —“un ejemplo del mds extraordinario y fino clasicismo
que tenemos”— e inicid el segundo cuerpo.

En medio de esas tareas, Gomez de Trasmonte hijo tuvo que defender su pues-
to como Maestro Mayor ante otro arquitecto, Cristébal de Medina y Vargas (?- Ciu-
dad de México, 1699). De Medina y Vargas impulsaria el barroco, al introducir la
columna salomdnica.

Esas fricciones que se daban en el terreno, y en lo estético, simbolizaban el
cambio de paradigma. De hecho, segin Cortés Rocha, “con la muerte de Gémez de
Trasmonte, el gran defensor del clasicismo, empieza el barroco, pero a todo”.

UN DESAFiO DESCOMUNAL
Otro genio de la arquitectura que dejé su propio edificio en la Catedral, es José
Damidn Ortiz de Castro (1750-1793), el audaz artifice de las torres. Su desafio fue
descomunal. Se trataba de disefiar unas torres muy altas —una estaba empeza-
da— sobre una estructura ya de por si elevada, que resistieran la sismicidad, cuyo
funcionamiento quedara garantizado a pesar de los vientos, y que se incorporasen
estilisticamente al inmueble. El encargo incluia, ademads, terminar la fachada y re-
plantear la cipula. Las obras se inciaron en 1786.

Ortiz de Castro resolvié de manera magistral el tema estilistico al rematar
las torres con un elemento en forma de campana, y las dot6 de una gran firmeza
al darles una planta interna eliptica. Por fuera son prismas cuadrangulares; por
dentro, son elipticas. Esa composicion, que implicé un trabajo incomparable de
estereotomia —estudio de la manera en que debe descomponerse una forma a
construir, y la configuracidn de las piezas que la forman—, permiti a las torres
asentarse firmemente y desafiar la altura: miden entre 64 y 67m.

Para llevar los pesados materiales a las alturas, y colocar las campanas confor-
me avanzaba la obra, a fin de ir cerrando los vanos, el artista invent6 un conjunto
de graas. Unas pequeflas para el arrastre de materiales, y otra —“un gran carro
compuesto de tres bastidores y cuatro
ruedas”™— para las piedras de grandes di-
mensiones. En esta grda fue transportada
la campana mayor, llamada Santa Maria
de Guadalupe, que pesa 13 toneladas. Un
informe de entonces dice que el artefacto
funcionaba “sin estrépito ni ruido” y con la
fuerza de solo ocho hombres. Ortiz de Cas-
tro se enorgullecia de algo mds: no hubo
un solo trabajador muerto.

Las torres se terminaron en 1791, aun-
que aun faltaba colocarles las esculturas
que las decorarian, disefio de Tolsd. Ortiz
de Castro murié en 1793, y fue sustituido
por su hermano Francisco de 1793 a 1802,

FOTOGRAFIA: EIKON.COM.MX

LA CUPULA, OBRA DE TOLSA.

U UITECTURA MEXICA

N APUNTE SOBRE LA ARQ

La construccion de Tenochtitlan se inicié en 1325. Cuando llegaron
los espaioles, en 1519, la ciudad tenia 200 mil habitantes y era la

tercera mas poblada del mundo, después de Constantinopla y Paris. e

Era una gran cuadricula comunicada por canales, con vias peatona- .
les y tres anchas calzadas que la unian con tierra firme. e B
La arquitectura mexica reflejaba la cosmogonia de la cultura que

nada cuadrangular, de casi 400 metros por lado; incluia mas de 78
edificios, entre ellos el Templo Mayor, de acuerdo con Eduardo Matos
Moctezuma, en su libro Tenochtitlan.

Entre las aportaciones relevantes de los arquitectos mexicas es-
tan los templos gemelos con doble escalinata de acceso —el Templo
Mayor alojd los templos de Huitzilopochtliy Tlaloc—, las pirdmides de
planta circular dedicadas a Ehécatl, el dios del viento, como la que se

23

la cred. La orientacion, la forma y la decoracion de templos y ado-

encuentra en el metro Pino Suarez.

ratorios tienen una explicacion religiosa. “Monumental y con un alto

sentido del orden y la simetria” es como la califica Manuel Aguilar

Asi como técnicas de cimentacion a base de largos pilotes en-
terrados, un principio que se siguid utilizando hasta, por ejemplo, la

Moreno, investigador de la Universidad de California. L
El recinto ceremonial, ubicado en el centro de la isla, era el nu- n = A

construccion de la Torre Latinoamericana (1956) y la recimentacion

cleo arquitecténico mas importante. Ocupaba una enorme expla- | T e———

de la Catedral Metropolitana (1972-1985).

ARQUEOLOGIA MEXICANA. VOL. Il NUM. 15. 1995
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afio en el que Tolsd se hizo cargo de terminar la fachada y la cipula; ésta,
para Cortés Rocha, es otro “edificio en s mismo”.

OBRA MAESTRA COLECTIVA
En los afios setenta del siglo xx, la integridad de la Catedral estaba en ries-
go. Unincendio en el Altar del Perdén y en la sillerfa del coro en 1967, un
temblor en 1973, y dafios en las bévedas provocados por asentamientos
diferenciales acumulados por décadas, la habian deshauciado: se calcula-
ba que se desplomaria hacia el afio 2032. Entre 1974 y 1985 se llevd a cabo
un colosal programa de recimentacién, consolidacién estructural, cam-
bios de instalaciones y restauracion de las obras de arte. Era tal la comple-
jidad técnica de la intervencion que se requeria de los mejores expertos y
la opinidn de especialistas extranjeros. Participaron en el proyecto, entre
muchos otros, los arquitectos Agustin Salgado (Ciudad de México, 1937-
2012), Jaime Ortiz Lajous y Sergio Saldivar —mds tarde, Xavier Cortés
Rocha y Julio Valencia—, y los ingenieros Manuel Gonzélez Flores, En-
rique Santoyo Villa, Fernando Lépez Carmona, Roberto Meli y Roberto
Sanchez. Los trabajos, observados en todo el mundo, permitieron recupe-
rar los atributos estilisticos y la estabilidad del inmueble. Las acciones de
monitoreo y conservacion de esta joya son permanentes.

La Catedral Metropolitana es el edificio mds sobresaliente y com-
plejo de América, una obra maestra colectiva que nunca se podrd con-
siderar terminada.

-l v
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LAS BOVEDAS SON OBRA DE JUAN Y LUIS GOMEZ DE TRASMONTE.

PEDRO DE ARRIETA

"CAMPEON" DEL
BARROCO MODERADO

n 1691, un joven provinciano presentd ante los maestros “Veedores del Arte de
Arquitectura” el examen para acreditarse como arquitecto. Los examinadores lo
hallaron apto para ejecutar solo “lo tosco” de una construccién, lo que hoy llama-
mos obra negra. Cuatro afios después, Pedro de Arrieta (Real de Minas, Hidalgo, ?-Ciudad
de México, 1738) serfa considerado uno de los arquitectos mds brillantes de su generacion.

La investigadora Martha Ferndndez cuenta la historia en un articulo. Debido a sus
méritos, en 1695 Arrieta “fue nombrado maestro mayor del Santo Tribunal de la Inqui-
sicién. Ademds, en 1695, 1696 y 1700 fue veedor del gremio de arquitectos”, y en 1720 se
convirtio en “maestro mayor de la Catedral y del Real Palacio de México”.

La obra de Arrieta abarca retablos, puentes, reparaciones y, desde luego, construc-
ciones. En una larga lista de obras que present6 para obtener aquel cargo, se le nota
consciente de sus habilidades: “(...) meti cimientos en las paredes de la capilla del Sefior
San Joseph en San Francisco, sin derribar las paredes”, declara, por ejemplo.

Arrieta era “prolifico e imaginativo”, destaca Cortés Rocha.

Ya como encargado de la edificacion de la Basilica de Guadalupe (1695) mostré su ta-
lento. Luego, en el Centro Histdrico, disefi6 el templo de Santa Teresa la Nueva, la Casa
Profesa, la capilla de Animas de la Catedral y la iglesia de Corpus Christi.

LA PORTADA OCHAVADA DEL ANTIGUO PALACIO DE LA INQUISICION.

Asi como la obra que, para Cortés Rocha, lo encumbra como “gran maestro™ entre
1732y 1736 transformd el insipido Tribunal de la Santa Inquisicidn en el portentoso edifi-
cio que vemos hoy (Palacio de la Escuela de Medicina) en la esquina de Brasil y Venezuela.

En esa obra, Arrieta “hace gala de una gran imaginacion y maestria, al solucionar
el acceso en la esquina”. Al darle forma “ochavada” a la portada, permitié que las ce-
remonias publicas del Tribunal desembocaran en la Plaza de Santo Domingo; no solo
engarzo el edificio en la plaza y aumentd su protagonismo, sino que de paso, realzé la
plaza. Otro acierto fue “eliminar las columnas de las esquinas del patio principal, para
no entrar (al inmueble) contra una columna, sino entrar franco”, resalta el experto.

Los arcos con bellos remates en pinjante que Arrieta ided para sustituir las colum-
nas eliminadas, la cuadratura perfecta del espacio, la escalera monumental y las armo-
niosas arcadas, son otras cualidades de ese patio.

Aunque la fulgurante carrera de Arrieta se dio en pleno florecimiento del barroco,
su estilo fue “moderado”, aclara Cortés Rocha.

Ferndndez concuerda: Arrieta liderdé una vertiente “que produjo monumentos de
gran barroquismo, pero con un sentido mds tecténico que decorativo, mds apegado al
rescate del claroscuro, pero sobre todo del movimiento”.

No solo eso. Junto a otros colegas fue autor, en 1735, de un proyecto de Ordenanzas
del Gremio de Arquitectos —las anteriores, de 1599, eran un caddver—; con ellas bus-
caba elevar la calidad del oficio mediante la aplicacion de exdmenes mds rigurosos. Bajo
su liderazgo, el mismo grupo elabord un plano actualizado de la Ciudad de México, una
herramienta elemental para la construccién.

Aungque el final de su vida fue amargo —muri6 en la pobreza en 1738, y mds tarde
parte de su obra fue calificada de “ridicula” por la Academia de San Carlos—, ahora es, con
justicia, reverenciado. Para Cortés Rocha, no hay duda: Arrieta fue “el campedn de la arqui-
tectura de la primera mitad del siglo xvin”.

FOTOGRAFIA: ELOY VALTIERRA/EIKON.COM.MX
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LORENZO RODRIGUEZ
LA GLORIA DEL ESTIPITE

ienel barroco tempra-

no el juguete nuevo

que desaté la imagi-
nacién de los arquitectos fue la
columna salomodnica (con fus-
te o cuerpo torcido), mds tarde
lo seria la columna estipite, en
la que el capitel y el fuste, éste
con dos pirdmides invertidas,
asimilan la silueta humana:
cabeza, torso, cadera y piernas.
El estipite es el elemento fun-
dacional de una modalidad del
barroco muy recargada cono-
cida como churrigueresco.

En la Ciudad de México, Je-
ronimo de Balbds (?-Ciudad de
México, 1748) sembro el esti-
pite mediante su obra maestra,
el Retablo de los Reyes (1718-
1737), en la Catedral. A partir
de ahf, el estipite se diseminé
rdpidamente por el territorio en forma de fantdsticos retablos que destellaban en
el interior de los templos.

En 1731 lleg6 a Nueva Espafia el arquitecto Lorenzo Rodriguez (Guadix, Gra-
nada, ca. 1704-Ciudad de México, 1774), quien al parecer seguia la pista a Balbds
desde Sevilla. Pronto mostré su talento, y en 1740 se acredité mediante examen
como Maestro de Arquitectura. Creador de varias de las fachadas mds hermosas
de su tiempo, en ese examen se le describe como “caripicado de viruelas, que
tiene una sefial bajo del labio del lado siniestro”.

Tal vez Rodriguez no fuera muy guapo, pero su aportacion fue de primer orden:
trasladd el estipite a la fachada, y le confiri6 “mediante su utilizacién sistemadtica y
regular, la categoria de orden”, explican Victor Nieto y Alicia Cdmara en su articu-
lo “La columna saloménica y el estipite” (revista electronica ArteHistoria). En el
Sagrario Metropolitano (1749-1768), “una de las obras maestras de la tipologia de
portada-retablo, se hace patente el efecto de concentracién decorativa al aparecer
comprimida y enmarcada por dos pilastras”, agregan.

PORTADA DEL SAGRARIO METROPOLITANO.

Estas portadas gemelas estdn dedicadas al Nuevo y al Antiguo testamento.
Flanqueadas por muros de tezontle, “labradas en fina labor de canteria”, median-
te personajes y exuberantes motivos vegetales representan “la estructura teold-
gica, moral y espiritual de la Iglesia”, describen Socorro Senties, Carlos Vega et.
al., en un libro sobre la Catedral.

Para Manuel Toussaint, un acierto del mejor arquitecto de mediados del siglo
xvir es la planta en cruz griega “perfectamente equilibrada” con la que adosé
“amorosamente” el Sagrario a la Catedral. Asf como un “revestimiento que ex-
presa todo el arte del siglo xvir”, desde la
herreria y los altares, hasta los pdrticos.
En las portadas gemelas “aparece tradu-
cido en un lenguaje espiritual”, dice, “un
drama de vivos contornos que se desarro-
lla en el interior”.

El Sagrario hubiese bastado para en-
cumbrarlo, pero Rodriguez fue muy soli-
citado. Entre otras obras, disefid la casa de
los condes de San Bartolomé de Xala (Ve-
nustiano Carranza y Palma), las fachadas

de la capilla del Colegio de las Vizcainasy
{ e el I’ del antiguo Colegio San Ildefonso (la que
da a la calle homdnima), y se le atribuye
la del templo de la Santisima Trinidad
(callején de Santisima). Rodriguez murié
en medio del aplauso.

CAPILLA-DELAS: VIZCAINAL
PORTADA
EraTid
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GUERRERO Y TORRES
UNA ESTRELLA CAIDA

on una produccién fulgurante que incluye varias de las casas sefioria-

les mds hermosas de la capital, el arquitecto Francisco Antonio Gue-

rrero y Torres (Villa de Guadalupe, 1727-Ciudad de México, 1792) sell6
fastuosamente el periodo barroco.

Alumno de Lorenzo Rodriguez, este prolifico arquitecto “se examind” en
1767, y en solo 25 aflos de carrera construyd varios de los edificios que impac-
taron al viajero Charles Latrobe, quien acuilaria la frase Ciudad de los palacios
como apelativo para la capital novohispana.

Entre ellos, la casa de los condes de Santiago de Calimaya (hoy Museo de la
Ciudad de México, en Pino Sudrez y El Salvador); la casa de los condes de San
Mateo de Valparaiso (Isabel La Catdlica y Venustiano Carranza); la casa de los
marqueses de Jaral de Berrio (Palacio de Iturbide); la casa de los condes de Heras
Soto (Chile y Donceles); la gigantesca Casa Borda (Madero y Bolivar), asi como las
casas gemelas del Mayorazgo de Guerrero (Moneda y Jestus Maria).

En esos edificios, Guerrero y Torres “es quien con mayor lucidez supo inter-
pretar el gusto y refinamiento de la clase criolla dominante”, afirma en un articu-
lo el doctor Ignacio Gonzdlez-Polo.

El artista logrd una sintesis sublime de la tradicién arquitectdnica colonial: fa-
chadas de tezontle —recubiertas en esa época— y chiluca profusamente labrada,
torreones en las esquinas, retorno de las columnas de orden cldsico y vanos enmar-
cados de manera vibrante.

No solo eso. También se lucié haciendo atrevidos malabarismos, como la es-
calera de doble hélice en la casa de los condes de Valparaiso; las estilizadisimas
columnas que sostienen el claustro del Palacio de Iturbide; o la planta “casi en
6valo” del templo de La Ensefianza, “una creacion barroca extraordinaria”, segun
Cortés Rocha.

Para este experto, la capilla del Pocito, que Guerrero y Torres edific, sin co-
brar, junto a la Basilica de Guadalupe, guarda un inusitado prodigio: “una planta
de un temple romano, donde le encima un edificio totalmente barroco”. Eso, sin
hablar de la decoracién de filigrana del edificio.

Insumiso y algo engreido, Guerrero y Torres fue una especie de estrella de
rock, aclamado por nobles y hacendados, la Iglesia y los politicos. Alcanzé los
nombramientos de Maestro Mayor del Palacio Real, asi como de la Catedral Me-
tropolitana. Héctor de Mauledn cita un documento hallado en el Ayuntamiento
que lo describe, casi en estilo policial, como “de cuerpo regular, triguefio, ojos
azules y con una cicatriz junto a la barba”; y agrega que para para José Antonio
Alzate era un hombre de “mucho tren y demds infulas”.

Pero en 1781 la Academia de San Carlos pard abruptamente el tren de Guerrero
y Torres. El barroco fue “prohibido, proscrito, desacreditado, visto como algo de mal
gusto, etcétera”, y “se establece que todos los edificios importantes, desde luego en
los que habia dinero de la Corona, o de las congregaciones religiosas, tenian que pa-
sar por examen de la Academia”, explica Cortés Rocha. La estrella de Guerrero y To-
rres se apago, “le hicieron la vida imposible” y “los tltimos afios los pasé muy mal”.

FOTOGRAFIA: ELOY VALTIERRA/EIKON.COM.MX

LA CASA DE LOS CONDES DE SAN MATEO VALPARAISO.
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MANUEL TOLSA
EL MAS SEDUCTOR

uizds el mds popular de los grandes arquitectos del periodo novohis-
pano sea Manuel Tolsd Sarrion (Elguera, Valencia, Espafia, 1757-Ciu-
dad de México, 1816).

{Coémo se forjo esta personalidad tan seductora? Después de estudiar con el
escultor José Puchol, alos 23 afios Tolsd se mudé a Madrid e ingresé ala Academia
de San Fernando, donde estudi6 varias disciplinas artisticas. Fue escultor de la
corte e independiente, en 1789 fue nombrado académico de mérito en escultura,
de su alma mater, y luego, de la Academia de San Carlos.

En 1790, “se le designd académico director de escultura de la Academia de
San Carlos de México, cargo solicitado por €, el aflo anterior. Para tal fin embarcé
76 cajones con copias en yeso de las principales obras espafiolas y vaticanas con
destino a la Nueva Espafia”, segun la investigadora Maria Elisa Garcia Barragan
en su libro Manuel Tolsd. Nostalgia de lo “antiquo” v arte ilustrado. México-Valencia.

Llegé a la ciudad a mediados de 1791, y pronto se relacioné con la aristocracia,
el alto clero y la élite politica, lo que le asegurd siempre encargos. Como corres-
pondia a un miembro de la Academia, arremeti6 “contra los excesos barrocos”
y propagé los cdnones neocldsicos. Por su popularidad, el neocldsico llegé a ser
denominado “estilo Tolsa”, informa Garcia Barragdn.

En el Centro Histdrico, la marca de Tolsd estd por todos lados y en variadas
expresiones, desde la soberbia escultura ecuestre de Carlos 1v, El Caballito en la
plaza Tolsd, hasta la fuente de la plaza de Loreto, o el busto de Herndn Cortés
(réplica) en el Hospital de Jesus en 20 de Noviembre y Reptblica de El Salvador.

Es curioso que un artista cuyo fuerte era la escultura, destacara en el dmbito
arquitecténico al grado de opacar a arquitectos de pura cepa como Ortiz de Castro.

Pero el Real Colegio de Minas (hoy Palacio de Mineria, en Tacuba), el palacio
de Buenavista (Museo Nacional de San Carlos, en Puente de Alvarado), la Casa
del Apartado, asi como su papel en la Catedral Metropolitana —sin contar los
proyectos no realizados ni los de otras ciudades— probaron no solo su destreza,
sino su conciencia acerca de la tension del momento histérico que vivia.
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FACHADA DEL PALACIO DE BUENAVISTA, HOY MUSEO NACIONAL DE SAN CARLOS.

Mineria, por ejemplo, es un edificio-bisagra que simboliza un tremendo
cambio de paradigmas: de un orden social escoldstico a uno laico e ilustrado; del
barroco al neoclasicismo; de los oficios desplazados por el empuje de un raciona-
lismo sistematizado (profesiones), y del sometimiento de las colonias, hacia su
independencia.

Considerado el primer ejemplar totalmente laico, y claramente neocldsico, en
el continente, Minerfa (1797-1813) tiene, sin embargo, resabios de un barroco ita-
lianizante. Esto, de acuerdo con un texto de Manuel Sdnchez Santovefa colocado
en la pdgina electrénica del Palacio.

Tolsd combing en el disefio soluciones monumentales y utilitarias. La mo-
numentalidad estd en el patio principal y su escalera. El claustro, de dos niveles,
tiene en el primero columnas toscanas, y en el segundo, columnas de orden jé-
nico, pareadas —tres en las esquinas—, asi como largas balaustradas, elemento
con el que Tolsd “firmaba” sus creaciones. Estos recursos “reverberantes” causan
un efecto de eco.

Las fachadas, el pdrtico de ingreso, la capilla y el salon de actos también reci-
bieron un tratamiento pldstico elaborado pero contenido; Tolsd usé sus dotes de
escultor para compensar con juegos volumétricos la falta de ornamentos.

FOTOGRAFIA: EIKON.COM.MX

PATIO DEL PALACIO DE MINERIA.

Esa “tension” entre barroco y neocldsico es patente asimismo en el palacio
de Buenavista: una poderosa fachada barroca, pero un patio oval y una escalera
disefiados con pureza geométrica neocldsica.

Mds atin. Segun Cortés Rocha, “los retablos principal de La Profesa y Santo Do-
mingo dan cuenta de lo que podia ser la arquitectura clasicista de calidad. Porque
en todo el pais se tiraron retablos barrocos para hacer un neocldsico muy pobre,
pero lo que hizo Tolsd, es muy bueno”.

En cuanto a la Catedral, Tolsd “le da unidad, con las balaustradas. Transforma
la cipula, que era barroca, sin mayor relieve, le hace una linternilla altisima, muy
estilizada, muy afrancesada, enmarca las ventanas en unos pediculos muy ele-
gantes, les pone festones, guirnaldas... La cipula se vuelve, en si, uno de los mds
bellos edificios de la Ciudad de México”.

También probd la frustracién. En 1809, por ejemplo, perdié un concurso para
la construccion del templo de Nuestra Sefiora de Loreto.

Tolsd fue un profesor entregado. Fuera de la Academia, dio clases en su propia
casa “tanto de valores civiles, como de dibujo, escultura y arquitectura, a un grupo
de nifios huérfanos”, informa la pdgina electrénica del Museo de San Carlos.

Su asombrosa plasticidad como artista qued6 demostrada en sus incursiones
en las artes aplicadas, el transporte y la artilleria. Basta el episodio de sus trabajos
en el taller del antiguo colegio de San Gregorio (calle de San Ildefonso). Allf, para
realizar E1 Caballito, tuvo que aprender el arte de la fundicién. Debido a ello, en
1808 se le encargaria la fundicién de 100 cafiones para uso la corona espaiiola.

Cuatro afios —tiempo récord, si uno lo piensa— le bastaron para estudiar
el oficio, organizar el taller de 46 trabajadores, articular el abasto de materiales,
crear mdquinas, asi como realizar disefios, pruebas y los vaciados finales.

Tras incontables vicisitudes, entregd 49 piezas en 1812; para entonces, habia
comenzado la guerra de Independencia y al parecer algunas fueron utilizadas
para combatir a los insurgentes. Esto, segun un articulo de Marfa Cristina Soria-
no Valdéz.

Para Cortés Rocha, Tolsd cabe en una palabra: “genio”.
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LOS ANOS DE LA INESTABILIDAD

JAVIER CAVALLARI
SOBRECALIFICADO

avier Cavallari tenfa 48 afios cuando llegé al puerto de Veracruz en enero
de 1857. Bajo el brazo trafa un contrato por cinco afios para dirigir el drea
de arquitectura de la Academia de San Carlos.
Hasta Mildn lo habia ido a buscar una comision. La Academia estaba decidida
a dar con un arquitecto reconocido que —dadas las nuevas necesidades de desa-
rrollar infraestructura— “estuviera al corriente de los adelantos en la ingenieria” y
que ensefiara desde “los 6rdenes cldsicos hasta caminos y puentes de hierro”, sefiala
Francisco Vidargas en el articulo “Dos arquitectos de transicién: Cavallari y Boari”.
Cavallari (Palermo 1809-1896), formado en Alemania, estaba sobrecalificado,
como se dirfa hoy. Habia sido profesor en las academias de artes de Mildn y Pa-
lermo, tenia distinciones académicas y nobiliarias, habia publicado textos sobre
historia del arte y la arquitectura y era ademds un arqueélogo en activo.
Instalado en una habitacidn de la Academia, empez6 sus encargos. Un mes
después, presentd el nuevo plan de estudios. La formacién pasé de cuatro a siete
afios e incorpord materias como fisica, quimica inorgdnica, mecdnica aplicada y
construccion de puentes, canales y obras hidrdulicas. Elevd el nivel de las mate-
maticas hasta cdlculo diferencial e integral, e instaur6 la ensefianza de historia
de la arquitectura.

“Los estudiantes recibian una muy completa preparacion que les permitfa, al
final de la carrera, ejercer por igual la arquitectura, la ingenieria y la agrimensu-
ra”, sefiala Vidargas.

Cavallari hizo traer de Europa colecciones de yesos, de fotografias de monu-
mentos y libros de los arquitectos mds innovadores de Europa, como Durand,
Reynaud y Rondelet.

Concentrado en sus tareas como director, su unica obra relevante en México

Mediante fotografias, dibujos, maguetas, mobiliario, escultu-
ras, pinturas, planos urbanos asi como testimonios, la exposi-
cion Arquitectura en México 1900-2010. La construccion de la
modernidad ofrece una panoramica agil y clara de los cambios
arquitectonicos de la Ciudad de México.

La revision abarca de los eclécticos porfiristas a la mo-
numentalidad de Teodoro Gonzdlez de Ledn y Ricardo Lego-
rreta; de los arquitectos neocolonialistas a las exploraciones
mexicanas en el art déco. El discurso de la exhibicién, en orden
cronoldgico, permite comprender los cambios estéticos, so-
ciales y culturales que modelaron las expresiones arquitecto-
nicas del siglo.

Arquitectura en México 1900-2010

Palacio de Iturbide-Palacio de Cultura Banamex. Madero 17. M
Bellas Artes y Allende. Ecobici 5 de Mayo-Bolivar.

Hasta junio 2014. Lun-Dom 10-19 hrs.

Entrada gratuita.
www.fomentoculturalbanamex.org/arquitectura

Susino fue la inestabilidad politica y econdmica, lo que necesariamente repercu-
tié en un descenso de la actividad arquitecténica.

“Para mediados del siglo, México contaba con 65 mil 178 empleados en dis-
tintos ramos de la milicia; (...) 146,174 eran comerciantes, habia 896 musicos,
106 actores liricos y dramdticos y solo 14 arquitectos y 9 ingenieros civiles”,
informa el investigador Carlos Lira en su libro Para una historia de la Arquitectu-
ra Mexicana.

FOTOGRAFIA: EIKON.COM.MX
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CAVALLARI DIO AL EDIFICIO DE LA ACADEMIA SU FACHADA ACTUAL.

fue la remodelacion de la propia Academia. La fachada es neo renacentista, con
muros almohadillados, y tiene adosados seis medallones con relieves con los per-
files de Carlos 11, ]. Mangino, Rafael, Miguel Angel, Jerénimo Antonio Gil y Ma-
nuel Tolsd. La entrada estd flanqueada por dos pares de columnas con capiteles
corintios. También proyect6 el salén de actos y la galeria de pintura.

Su contrato se prorrogé dos afios mds, pero Cavallari salié del pais en 1863
porque al igual que los pintores Pelegrin Clavé y Eugenio Landesio, se negd a
firmar una condena en contra de la intervencion francesa.

Segtin su biégrafo y alumno Manuel Francisco Alvarez —citado por Vidar-
gas— Cavallari se preocupé “por la superacion de los alumnos, ayudando en par-
ticular, con gran discrecion a aquellos cuya penosa situacion econémica podia
detener su carrera”. Fue “digno compaiiero de los demds profesores (...) carifioso
con sus discipulos (...) juicioso en sus consejos, y sobre todo enérgico en su con-
ducta como director”.

En el Antiguo Palacio de la Escuela de Medicina se ex-
hibe una exposicién fotografica de Cristian Ramo que
dialoga con la historia de este edificio iconico del Centro.

Para el curador, José Ignacio Prado Feliu, se trata
de “una mirada fotografica diferente a la arquitectura
de nuestras ciudades, en un recorrido que va desde las
salas de museo a modo de gabinetes de curiosidades
hasta patios abiertos en los que se desarrollan acciones
visuales, sonoras y performativas”.

Los nuevos cuerpos de la arquitectura en el antiguo
palacio. Tropofotografias de Cristian Ramo

Palacio de la Escuela de Medicina. Brasil 33 esq. Venezue-
la. Metrobus Rep. de Argentina. Ecoboci Rep. de Cuba-
Rep. de Brasil. Hasta el 29 de marzo. Lun-Dom 9-18 hrs.
Entrada gratuita con identificacion oficial.

Pregunte por actividades paralelas.
http:/pem.facmed.unam.mx/index.php/institucion
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La Academia de San Carlos, que habia articulado el quehacer arquitecténico
desde fines del siglo xvi, dejé de percibir recursos de la corona en 1811 y en
1815, de sus principales benefactores, como la Academia de Minas. Entre 1821 y
1824 tuvo que cerrar sus puertas. Fue hasta 1843 que bajo el gobierno de Santa
Anna recibié nuevamente recursos de manera regular y pudo retomar su papel
protagdnico en la arquitectura y las artes de la nueva nacién.

“Durante la época de Santa Ana se construyeron teatros, cafés, asilos y escasas
fdbricas; se reformaron iglesias y conventos que la guerra de Independencia habia
destruido y se terminaron algunas obras que habian sido interrumpidas por la
misma. Si bien muchos de estos edificios fueron solo adaptaciones de espacios
construidos con anterioridad, casi todos se remozaron siguiendo esquemas for-
males basados en el neocldsico. Para una época de tanta inestabilidad, los edifi-

LORENZO DE
LA HIDALGA

CON MALA SUERTE

orenzo de la Hidalga (Alava, Espafia, 1810-Ciudad de México, 1872) fue

sin duda el arquitecto mds reconocido del siglo xix en México. Uno los

pocos que lograron construir obras de gran magnitud, el primero en
debatir publicamente su obra, y un pionero de lo que mds adelante se llamaria
funcionalismo. Su capacidad de adaptacién le hizo consentido tanto de Santa
Anna como de Maximiliano.

Formado en la Academia de Bellas Artes de San Fernando, en Madrid, De la
Hidalga estudid luego en Paris. Entre sus mentores estuvieron Henri Labroaus-
te y Louis Durand, con quienes consolidé su formacién clasicista e integrd los
nuevos principios de “solidez, salubridad y comodidad” para las edificaciones,
de acuerdo con Elisa Garcfa Barragdn, estudiosa de la arquitectura del siglo xix.

A México llegé en 1838 para atender asuntos familiares. Pronto conocid a
Ana Garcia Icazbalceta, hermana de Joaquin, un renombrado historiador. Las
buenas relaciones de su familia politica le facilitaron entrar al circulo de Santa
Annay empezar con pie derecho su carrera en México.

La construccién del Mercado de El Volador se inicié en 1841, donde hoy se
halla la Suprema Corte de Justicia de la Nacién.

Era un inmueble de gran magnitud, de inspiracion renacentista, disefiado para
que la actividad comercial se desarrollara con higiene y comodidad. De planta rec-
tangular, tenfa dos pasillos centrales que formaban una cruz, asi como numerosas
puertas. Fue inaugurado por Santa Anna el 13 de junio de 1844.

Cuando algunos criticos calificaron de “pobre” la segunda planta, De la Hidal-
ga escribid: “La grandeza, la magnificencia, la variedad, el efecto y el cardcter se
encuentran en un edificio cuando se dispone de la manera mds conveniente al uso
a que estd destinado”. En 1870, el inmueble fue consumido por un incendio.

Unos meses antes de la apertura
del Mercado, se inaugurd el Gran
Teatro Santa Anna, en lo que hoy es
5 de Mayo, cerrando esa via a la altu-
ra de Bolivar.

La obra fue financiada por el
empresario Francisco Arbeu, quien
quiso construir un recinto especial
para Gpera, a semejanza de la Scala
de Mildn.

En opinidn del historiador del
arte Manuel G. Revilla, el teatro
fue “el Unico edificio del México
independiente que por su magni-
tud e importancia, por la rara per-
feccion con que llegé a ejecutarse,
pudo competir con los admirables
templos y palacios debidos a la
Conquista”.

La fachada, un pdrtico con seis
columnas corintias que abarcaban
dos pisos y remataban en un baran-
dal de hierro, un tercer nivel coro-

pd =

ESA LA ANTIGUA.

SANTA TER

cios que hoy llamamos de “recreacién” cubrieron una funcién importante como
catalizadores del descontento econdmico y social de la capital”, continda Lira.

La promulgacién de las Leyes de Reforma marcd el destino de muchos edi-
ficios del Centro. La desamortizacién de los bienes de la iglesia trajo consigo la
fragmentacién y el cambio de uso de predios de gran extensién que ocuparon
conventos como los de la Concepcidn, Santo Domingo, San Bernardo o Capu-
chinas. Algunas construcciones se convirtieron en colegios, otras en vivienda
y unas mds fueron destruidas y lotificadas. Muchos arquitectos fungieron mds
bien como ingenieros y fortalecieron esa rama del conocimiento.

Durante la segunda mitad del xix la arquitectura transit6 del neocldsico he-
redado del siglo anterior al eclecticismo porfiriano, con una fuerte influencia de
la arquitectura europea.

FOTOGRAFIA: EIKON.COM.MX

ESTA ES LA UNICA DE LAS GRANDES OBRAS DE DE LA HIDALGA QUE SE CONSERVA.

nado por seis esculturas, un “amplio vestibulo y bien proporcionado y suntuoso
salon de espectdculos constituyen sus principales méritos”, continta G. Revilla.

El Teatro cambi6 de nombre a lo largo de los aflos, de acuerdo con los vaivenes
politicos. En 1901 se inici6 su demolicién con el objetivo de prolongar 5 de Mayo
hasta el Zdcalo y construir un nuevo teatro acorde con la estética porfiriana.

Entre 1842y 1844, mientras trabajaba en el mercado y el teatro, De la Hidalga
también realiz6 un disefio —que resulté ganador— para una columna de la In-
dependencia que se colocaria en la Plaza Mayor. Solo se construyd el basamento,
el zécalo que terminé dando nombre a la plaza.

El 3 de abril de 1845, un sismo derrumbd la cipula —dafiada por su propia
linternilla— de Santa Teresa la Antigua, y dio pie a la inica obra de De la Hidalga
que se conserva: la reconstruccion de la ctipula, el templo y la capilla. Duré 13
afios, y se concluy6 en 1858. Toda una hazafia de ingenieria, la linternilla fue di-
seflada de tal modo que ante un sismo de importancia, se separe y explote hacia
fuera, sin dafiar la cupula.

De la Hidalga, trabajador incansable, murié a los 62 afios, sin saber que el
Gran Teatro Santa Anna corrié una suerte similar a la del Mercado de El Volador.
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CON SELLO ECLECTICO

“ORDEN Y PROGRESO” FUE
LA MAXIMA BAJO LA CUAL EL
GENERAL PORFIRIO DIAZ GO-
BERNO DURANTE 30 ANOS.

El periodo se caracterizo por la apertura al capital extranjero, el desarrollo de la
infraestructura industrial y de transportes, asi como el crecimiento de una bur-
guesia con nuevas exigencias estéticas y urbanas.

La Ciudad de México se extendio de 8.6 km? en 1858, a 40 km? a principios
del siglo xx.

La creacion arquitectonica fue modelada por la situacién econémica boyante
y la estabilidad politica; “la influencia de los nuevos estilos europeos, la xenofi-
lia, el europeismo —principalmente el afrancesamiento— que fueron interpre-

LOS ARQUITECTOS IMPORTADOS

BOARI, CONTRI, BENARD...

1 suefio urbanistico de Porfirio Diaz fue hacer de

la Ciudad de México el Paris de América. Median-

te concursos internacionales o por otorgamiento
directo de contratos, el general se las arregld para traer a
arquitectos extranjeros, especialmente europeos, para que
disenaran y realizaran los grandes proyectos.

El italiano Adamo Boari (Ferrara, Italia
1863-Roma, Italia 1928) fue el consentido de
Diaz. Estudi6 en la Universidad de Ferrara y
obtuvo el titulo de ingeniero civil en Bolo-
nia. Trabajé en Brasil, Uruguay y Argentina;
después estuvo en Nueva York y Chicago.
Llegd a México gracias a un concurso inter-
nacional convocado en 1897 para la edificacidn del Palacio
Legislativo Federal.

Aunque gano el concurso, no le dieron la obra. De todos
modos, entre 1898 y 1899 Boari recibi6 tres encargos de ar-
quitectura sacra fuera de la Ciudad de México. g

En 1900, empez6 a proyectar la “Quinta casa de Correos”
—antes hubo cuatro sedes—, junto con el ingeniero mexica-
no Gonzalo Garita (1867-1921). En septiembre de 1902 se colocd la primera piedra.

Para sortear los problemas de hundimiento del suelo, Boari y Garita decidie-
ron construir una estructura ligera. Se valieron de técnicas y materiales de punta,
como la cimentacion tipo Chicago, es decir, una losa de concreto corrida y una
estructura de viguetas de acero.

En la inauguracidn, en febrero de 1907, los asistentes quedaron deslumbrados
por el “magistral eclecticismo” del edificio —retne estilos gético isabelino, plate-
resco espafiol, renacimiento italiano y trazos ondulantes de art nouveau— y sus de-
talles decorativos, como el vitral emplomado de 100m? y la escalera monumental.

No sélo de arquitectura vive una ciudad; también de su organizacion, pla-
neacion y servicios. De eso que se conoce como “urbanismo”, del latin urbs,
urbis, ciudad en su acepcién fisica. Repasamos aqui las intervenciones urba-
nisticas que marcaron definitivamente al Centro.

conde de Revillagigedo (1789-1794)
encomienda al arquitecto y primer
urbanista criollo, Ignacio de Caste-
ra, un proyecto de reorganizacion
del espacio publico. Se construyen
acueductos y desaglies, y hace
reempedrado de las calles. En 1794,
Castera presenta Alineamiento de
calles y circulacion de aguas, el pri-
mer plano regulador para la capital.

¢ En los primeros anos de la Colo-
nia, el virrey Antonio de Mendoza
(1535-1550), inspirado en el trata-
do De re aedificatoria de Leonne
Battista Alberti, emprende una
“obra urbanistica para convertir a
la antigua capital azteca en una
ciudad del renacimiento...”, infor-
ma Guillermo Tovar de Teresa.

Influido por las ideas de orden,
sencillez y funcionalidad de la
llustracion, el virrey Juan Vicen-
te de GlUemes Pacheco, segundo

e En el siglo XIX, por efecto de la ley
de desamortizacion de los bienes
de la Iglesia (1856), el disefio urbano

EL EDIFICIO DE CORREOS, DE ADAMO BOARI.

Boari aun no terminaba Correos, cuando Diaz le enco-
mendo la restauracién del Teatro Santa Anna, de Lorenzo
de la Hidalga. Poco después se decidié demolerlo para pro-
longar la calle 5 de Mayo, entonces el encargo fue proyectar
un gran teatro nacional. Boari se entusiasmo tanto que pasé
cuatro meses visitando los mejores teatros en Europa y Es-
tados Unidos, sefiala Francisco Vidargas. Y cita un informe
sobre la construccién del hoy Palacio de Bellas Artes, donde
Boari explica que para el disefio del exterior tom¢ ideas “de
las antiguas proporciones cldsicas, pero rejuvenecidas con
lasnuevas aplicaciones”; para el interior, hizo una interpreta-
cién libre del art nouveau, tomando elementos locales. La de-
coracién combina esculturas europeas de marmol de Carrara
con mascarones con motivos mexicanos: guerreros aguila,
coyotes, monos y flora local.

Debido a la Revolucion, la obra se suspendié en 1916. Ese
mismo afo Boari regresé a Italia, donde murié en 1928. El edi-
ficio se reinici6 en 1930, con Federico Mariscal al frente, quien
le dio un acento art déco al interior. Se inaugurd en 1934.

Otro italiano
que sentd sus reales en el Centro fue
Silvio Contri (1856-1933), autor del
edificio para la Secretaria de Comuni-
caciones y Obras Publicas, hoy Munal.
Construido entre 1904 y 1911, tiene
influencias renacentistas, grecolatinas,
neogoticas, del clasicismo francés y del
art nouveau. Las estructuras son de hie-
rro, y se utilizaron también bronce flo-

FOTOGRAFIA: CORTESIA COLECCION CARLOS VILLASANA/RAUL TORRES

CORTESIA: DIR. DE ARQUITECTURA DEL INBA

IMAGEN TOMADA DE ESCULTURA MONUMENTAL MEXICA

PLANO DE LA CIUDAD DE MEXICO DE IGNACIO CASTERA, 1794.
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tados como simbolos de status, de distincion y de modernidad”, y la introduccion
de revolucionarias técnicas constructivas, segin Carlos Lira en su libro Arquitec-
tura mexicana.

En cuanto a estilos, el sello distintivo fue el eclecticismo, entendido como “la li-
bre combinatoria de los lenguajes que caracterizaron a los diversos estilos artisticos,
confiando de una manera creciente en la capacidad profesional de los arquitectos
extranjeros”. La reproduccion de modelos académicos europeos fue la consigna.

La cara del Centro cambi6 con obras tan emblemadticas como los palacios de
Bellas Artes y el de Correos, ambos con proyectos iniciales del italiano Adamo
Boari, y la Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas, hoy Munal, disefiado
por su paisano Silvio Contri.

rentino y cantera de Tlaxcala.

La soberbia fachada gris y las enormes puertas con herrajes elaborados por la
casa Pignone de Florencia —igual que toda la herreria ornamental— sorprenden
tanto como el vestibulo con piso de mdrmol blanco, las columnas compuestas —
con elementos ddricos, jonicos y corintios— y las imponentes escaleras semicircu-
lares. Fue inaugurado en una discreta ceremonia por Francisco I. Madero, en 1912.

Aquella convocatoria de 1897 para el disefio del Palacio Legislativo Federal,
no solo trajo a México a Boari, sino a los franceses Emile Bénard (Lille, 1844-1929)
y Maxime Roisin (Paris, 1871-1960).

El proyecto de Boari fue el que mds votos obtuvo, pero el primer lugar se de-
clar6 desierto, explica Humberto Mussacchio en un articulo sobre Bénard. Una
serie de tropiezos por parte de los organizadores llevé a una revisién de los pro-
yectos y al triunfo de Bénard, quien firmg el contrato para la realizacién del Pa-
lacio en 1904.

Los dibujos de Bénard muestran un majestuoso edificio cldsico, con influen-

colonial se destruye, y se transforma
su dindmica, debido a la lotificacion,
demolicién o adecuacion para otros
fines de inmuebles que habian sido
conventos o templos.

¢ Maximiliano de Habsburgo ordena
la construccion del Paseo de la Em-
peratriz, hoy de la Reforma (1864-
1865) uniendo el Castillo de Chapul-
tepec con el actual Palacio Nacional.

* En los afos veinte del siglo pasado,
a los urbanistas les preocupa sobre
todo la vialidad y el transporte de
una ciudad que crecia. En el Cen-
tro aparecen las primeras calles de
un solo sentido, los semaforos y el
tranvia. Se agrega un piso al Palacio

Nacional, se construye un edificio
para el Ayuntamiento y se arreglan
las fachadas de los inmuebles que
circundan el Zécalo; todo se armo-
niza en estilo neocolonial. El Zécalo
se despeja de arboles, para que sea
posible apreciar el entorno.

» Para 1936 se abre la avenida 20 de

Noviembre, a costa de edificios co-
loniales como el convento de San
Bernardo, que se mueve piedra por
piedra hacia la esquina de Republica
de El Salvador.

¢ En los afos sesenta se consolida la

expansion de la urbe. En el Centro
se inicia un proceso de despobla-
miento y deterioro.

Como talentos locales, destacd Antonio Rivas Mercado (Tepic, 1853-Ciudad
de México, 1927), quien se form¢ en Paris, dirigié la Academia de San Carlos
por 10 afios y construyo la columna de la Independencia. Asi como el ingeniero
Miguel Angel de Quevedo (Guadalajara Jalisco 1862- Ciudad de México 1946),
autor del edificio del Banco de Londres y México, la iglesia del Buen Tono, los
inmuebles de la cigarrera El Buen Tono en la Plaza de San Juan y el conjunto La
Mascota, primer multifamiliar de la Ciudad.

En esta etapa también se construyeron las primeras tiendas departamentales,
como Liverpool, el Palacio de Hierro y el Centro Mercantil (actualmente el Gran
Hotel de la Ciudad de México), con sus columnas de hierro forjado, techos altos y
amplios vestibulos para satisfacer las nuevas formas de consumo.

LA REPRODUCCION DE MODELOS ACADEMICOS
EUROPEOS FUE LA CONSIGNA EN EL PORFIRIATO.

cia renacentista, de 112 metros de frente y 30 columnas en la por-
tada. El primer gran reto fue la cimentacién —resuelta con 17 mil
pilotes—; le siguid el alzado de una cdpula de mds de 60 metros
de altura.

La Revolucién también pospuso esta obra, y aunque el gobier-
no maderista finiquitd el contrato, Bénard insisti6 durante afios en
concluirla. “Todavia en 1928 (vino) a México, pero otra vez se topd con las caren-
cias del pais, regresé a Europa y meses después muri¢”, escribe Mussacchio.

En los afios treinta, la cipula se aprovechd para construir algo muy diferente
delo que Bénard sofié: el Monumento a la Revolucidn, que nunca fue inaugurado.

Otros edificios de arquitectos extranjeros son Casa Boker (1900) y La Mutua
(1905), de los neoyorquinos De Lemos y Cordes, el Casino espafiol (1905), del ca-
taldn Emilio Gonzdlez del Campo, y la magnifica decoracién del entonces Centro
Mercantil, hoy Gran Hotel de la Ciudad de México, a cargo del francés Paul Dubois.

El fenémeno de los arquitectos extranjeros se dio en todo el pafs.

PROYECTO DE BENARD PARA EL PALACIO LEGISLATIVO.

* Con motivo de los Juegos Olimpicos e A partir del aflo 2000, se desarro-

TOMADO DE EL SUENO INCONCLUSO DE EMIL BENARD Y SU PALACIO LEGISLATIVO

en México (1968) el arquitecto Luis
Ortiz Macedo, director del INAH,
emprende la rehabilitacion de las
plazas de la Ciudad. Entre ellas, las
de Santo Domingo, Regina Coeli,
Santa Catarina, Santa Veracruz y
Loreto, asi como del cementerio de
San Fernando.

Los daflos causados por los sis-
mos de 1985 se aprovechan para
devolver a la ciudad histdrica su
altura dieciochesca. Se emparejan
pafos, se restauran fachadas con
materiales originales y se intervie-
nen edificios para adaptarlos, con
respeto a su historia y su entorno
arquitectonico.

llan obras y politicas publicas que
buscan restituir al Centro sus fun-
ciones urbanas integrales. Esa vi-
sion remonta la anterior, de ciudad-
museo; sus ejes son la renovacion
de la infraestructura y el mejora-
miento del espacio publico. La re-
habilitacion de plazas y jardines, la
peatonalizacion de calles y el reor-
denamiento de la movilidad son al-
gunas de las acciones destacables.
También, la reinsercion del Centro
en el tejido metropolitano, median-
te la rehabilitacion del eje Plaza de
la Republica-Alameda-Juarez-Ma-
dero-Zdcalo. Bajo esa misma vision
integral, se intervendra en el curso
de 16 afos el barrio de La Merced.
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EN BUSCA DE LA IDENTIDAD PERDIDA

FEDERICO

MARISCAL
LA PAUTA NEOCOLONIAL

ederico Mariscal (Querétaro, 1881- Ciudad de México, 1971) empez6

su vida profesional antes de la Revolucion. Se dice que fue uno de los

alumnos favoritos de Adamo Boari. Tenia 22 afios y acababa de egresar
de San Carlos, cuando recibi6 su primer encargo: el disefio de la entrada del Bos-
que de Chapultepec, en 1903.

Su tercer proyecto, obtenido mediante concurso, fue la inspeccién de policia
de la Ciudad de México (1908), en la calle de Victoria. Es un edificio de estilo
neogdtico con ojivales y finos elementos de piedra.

Fue miembro del impetuoso y fructifero Ateneo de la Juventud, fundado en
1909. Con su hermano Nicolds, trasladé “al terreno de la arquitectura los ideales
culturales expresados por fildsofos, historiadores y literatos”, desarrollando la
propuesta neocolonial “como imagen de identidad cultural”, escribe Enrique X.
de Anda en su libro Arquitectura de la Revolucion Mexicana.

Entre 1916 y 1917 Mariscal construyo el edificio Sostres y Dosal en las calles
de Correo Mayor y Venustiano Carranza. Con locales comerciales y viviendas,
fue uno de los primeros inmuebles con todas las caracteristicas del estilo neoco-
lonial. Su ornamentacién barroca en los elementos decorativos, contrasta con
los recursos constructivos modernos. Es una de las obras que marcaron la pauta
una vez que el presidente Carranza decretd, en 1919, exenciones de impuestos

para quienes construyeran en ese estilo. Le siguieron el Teatro Esperanza Iris
(1918), hoy Teatro de la Ciudad, y los talleres Tostado (1923).

En 1929 Mariscal organizé las Comisiones de inventario, para registrar y ca-
talogar inmuebles coloniales del pais, lo que supuso un parteaguas en las tareas
de conservacién del patrimonio. Historiador, critico y catedrdtico por mds de 50
afios, Mariscal difundié sus ideas
sobre arquitectura en periddicos y
revistas. Fue fundador y colaborador
de la seccién de arquitectura del pe-
riédico Excélsior entre 1922 y 1931,
informan Fernanda Canales y Ale-
jandro Herndndez Gdlvez, autores de
100x100 Arquitectos del siglo XX.

En 1932 se le encargd concluir el
vestibulo del Palacio de Bellas Artes.
Su finisima intervencién es conside-
rada uno de los ejemplos mds acaba-
dos del art déco nacional.

Los mascarones estilizados del dios
maya Chaac, remate de pilares-lam-
paras que corren del primero al tercer
nivel, son solo uno de los detalles. El
Palacio se inaugurd en 1934.

“Un pueblo sin arquitectura”, de-
cfa Mariscal en sus cdtedras, “es como
un hombre sin voz”.
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VESTIBULO, PALACIO DE BELLAS ARTES.

Su primera expresion fue el estilo neocolonial, que venia
desde el Porfiriato y cobrd fuerza durante el gobierno de
Carranza (1917-1920). Una obra muy representativa de esta
corriente es la ampliacion del Antiguo Colegio de San Ilde-
fonso, que llevo a cabo Samuel Chdvez, en 1907.

El Estado que resultd de la Revolucion Mexicana fue un
constructor afanoso —instituciones estatales, escuelas, vivien-
da, etc—, y los inversionistas privados acompafiaron el esfuer-
zo. El ambiente vibraba de entusiasmo, empuje y esperanza.

CARLOS OBREGON

SANTACILIA
EL QUE EXPERIMENTO

isnieto de Benito Judrez por

via materna, Carlos Obregén

Santacilia (Ciudad de Méxi-
co, 1896-1961) es uno de los titanes de
la arquitectura mexicana moderna, y
autor de uno de los edificios que com-
ponen la silueta de la Ciudad: el Monu-
mento a la Revolucién.

En 1922, siendo aun estudiante en
San Carlos, causé cierto revuelo con
su disefio de un pabellén mexicano
neocolonial para la Exposicién Uni-
versal de Rio de Janeiro (desaparecido).

En el Centro Histérico, el inquieto
arquitecto —egresado en 1924—, apli-
c6 sus ideas renovadoras primero en
el edificio del Banco de México (5 de
Mayo y Eje Central Lazaro Cdrdenas).
Construido en 1905 y conocido como
la Mutua, remodel6 parte del exterior y su interior entre 1926 y 1928, con elementos
del art déco: reemplazo las caridtides por estatuas en la fachada; en el interior aplicé
mdrmoles italianos rojos y amarillos, que contrastaron con el mdrmol negro origi-
nal; decord con figuras femeninas y masculinas de trazo muy geométrico y espigas
de trigo y dotd el vestibulo de un plafén ambarino, soportado por seis columnas de
mdrmol negro, que “modernizaron” el porfirista Banco de México, describe Norma
Susana Ortega, especialista de la Universidad Auténoma Metropolitana.

FOTOGRAFIA: EIKON.COM.MX

EL MONUMENTO A LA REVOLUCION.

Para 1932, 1a obra del inconcluso Palacio Legislativo estaba siendo saqueada: se
sustrafan pedazos de la estructura metdlica para venderlos por tonelada. Obregdén
Santacilia se acercé al ingeniero Alberto J. Pani, secretario de Hacienda de Abelardo
Rodriguez, y le propuso rescatarlo. “El argumento (...) fue contundente: su enorme
cupula era parte del perfil de la Ciudad de México, por lo que elaborando un nuevo
disefio podria ser el monumento conmemorativo de la Revolucién”, explica Ortega.

En ese inmueble Obregén Santacilia logré armonizar los extremos. “De geo-
metria elemental, las lineas sencillas de su decoracién son el contrapunto de lo
masivo de su estructura. (...) el conjunto es una composicion de gran fuerza, por
su escala y por los materiales empleados: fierro, piedra y ldmina de cobre”, sefiala
la especialista.

Nunca dej6 de experimentar. “Su sello va de un estilo neocolonial austero a un
modernismo derivado del art déco”, describen por su parte Canales y Herndndez.

La ultima gran obra de Obregén Santacilia en el Centro fue el edificio Guar-
diola (1941), un anexo del Banco de México. Tiene rasgos déco, pero se acerca al
funcionalismo, que fue la nueva tendencia en los afios cuarenta.

Amigo de escritores e intelectuales, cuando murid, el poeta chileno Pablo Neru-
dale dedicé un poema que lo perfila en un par de lineas: “...tenfa la bondad del buen
pan en la mesa/ y un aire melancélico de caballero herido...”.
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A partir de la Exposicién de Artes Decorativas de Paris de 1925, una propuesta
estética fresca se expandié por el mundo: el art déco. Los arquitectos mexicanos la
vieron muy en sintonfa con su busqueda de lenguajes contemporaneos. Durante
una década, experimentaron con la geometria del art déco, y le agregaron elemen-
tos decorativos como esculturas, mdscaras o relieves con motivos mexicanizantes.

Con este impulso estético y las nuevas técnicas constructivas basadas en el uso
del concreto, en el Centro Histérico se levantaron los primeros “rascacielos” del
pais, con el edificio de La Nacional (1932) como pionero.

En los afios treinta se construyeron, asimismo, edificios que pueden considerar-
se una declaracion de principios pos revolucionaria. Por ejemplo, el conjunto Abe-
lardo L. Rodriguez (1934): ademds de un mercado con 355 locales, tenia una guarde-
ria, dispensarios médicos, escuela, biblioteca y un centro civico con un teatro. EI

ANTIGUA ESTACION DE BOMBEROS, HOY MAP, SOBRESALIENTE EJEMPLO DEL DECO.

mercado, en Venezuela 72, fue decorado con una vasta obra mural de 11 artistas.

Casi simultaneamente al auge del art déco, en la Escuela de Arquitectura el pro-
fesor de teoria arquitecténica José Villagran ensefiaba un modo novedoso de con-
cebir los espacios, el funcionalismo, que puso la funcidén por encima del adorno.
En el Centro, un excelente ejemplo es el edificio donde se fundd la Escuela Técnica
Industrial (1934), después Vocacional 2, en el cruce de Tresguerras y Tolsd. Es obra
de Juan O’Gorman, un alumno aplicado de Villagran.

Un funcionalismo con estética déco dejo también algunos ejemplares, como el
edificio de la Suprema Corte de Justicia (1936), de Antonio Mufioz.

En este periodo los arquitectos amalgamaron el pasado prehispdnico y el colo-
nial con las tendencias internacionales en boga. Fue la dltima vez que el quehacer
arquitectonico respondio a un proyecto politico y cultural nacional.

VICENTE MENDIOLA'Y

MANUEL ORTIZ MONASTERIO
CULMINACION DEL ART DECO

a prensa nacional hizo mucho ruido cuando se alzé el “primer rascacie-

los” de la Ciudad de México. Por primera vez la tecnologia de la cons-

truccién mexicana lograba “desplazar una masa de hierro y concreto de
cincuenta y cinco metros de altura en una superficie de 735 metros cuadrados,
y en un subsuelo tan fragil como el constituido por el lecho del lago de México”,
apunta Enrique X. de Anda en Arquitectura de la Revolucion Mexicana.

Obra de Manuel Ortiz Monasterio (Ciudad de México, 1887-1967), el edificio
LaNacional (1932) es un inmueble hermosamente resuelto, y un hito del art déco
que transformo el paisaje del Centro Historico.

Como casi todos los arquitectos mexicanos del siglo pasado, Ortiz Monaste-
rio transitd por diferentes corrientes estilisticas. Los edificios, como una vez dijo,
“antes de tener la pretension de ser expresivos, deben ser cémodos y bien equipa-
dos, en una palabra: funcionales”.

Ortiz Monasterio utilizéd nuevos materiales y tecnologias emergentes, como
el concreto armado. Asi pudo elevar La Nacional sobre pilotes que llegaron a los
50 metros de profundidad, exponen Fernanda Canales y Alejandro Herndndez
Galvez en 100x100 Arquitectos del siglo xx.

Otra magnifica muestra del art déco en el Centro fue obra de Vicente Men-
diola (Chalco 1900-Ciudad de México, 1986). Alumno destacado de Federico Ma-
riscal, disefi6 la antigua Estacién
de Bomberos y Policia del D. F.
(Revillagigedo 11, hoy Museo
de Arte Popular), inaugurada en
1928.

El edificio se resuelve “a par-
tir de la torre de la esquina y los
dos pafios de las fachadas desple-
gados uniformemente a ambos
lados del vértice del volumen”,
describe De Anda.

Ademds, tiende a la verticali-
dad, como casi todos los edificios
construidos entonces en la Ciu-
dad. Crecer hacia arriba era la
impronta de “modernidad”.

Parte del sello mexicano del
art déco fue laintegracion de ele-
mentos prehispdnicos a manera
de tablero; en este inmueble son
de evocacién olmeca.

Tanto Mendiola como Ortiz
Monasterio transformaron la si-
lueta del Centro y dejaron en ella
la marca de su tiempo.

FOTOGRAFIA: EIKON.COM.MX

EDIFICIO LA NACIONAL, EL PRIMER RASCACIELO.
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HORA DE RESTAURAR E INTERVENIR

EN LA SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XX,
“HAY MENOS CONSTRUCCION, Y MAS
INTERVENCION Y RESTAURACION EN
EL PATRIMONIO ARQUITECTONICO
DEL CENTRO HISTORICO”, APUNTA EL
DOCTOR XAVIER CORTES ROCHA.

JOSE LUIS BENLLIURE
EL RECONSTRUCTOR

espués del recuento de los dafios, tocaba reconstruir. El terremoto del
D 19 de septiembre de 1985 habia herido de gravedad el corazén de la
Ciudad de México. José Luis Benlliure, proyectista principal de la Di-
reccion de Arquitectura del Instituto Nacional de Bellas Artes (1NBa), fue el encar-
gado de integrar un equipo de arquitectos y urbanistas para la reconstruccion y
el rescate del patrimonio arquitectdnico a cargo del Instituto.

Benlliure (Madrid, 1928-Ciudad de México, 1994) era hijo de exiliados espa-
fioles llegados al pais en 1939. En 1955 obtuvo el titulo de arquitecto por la Es-
cuela Nacional de Arquitectura de la unam.

Segun Rafael Lopez Rangel, autor de una tesis de maestria sobre Benlliure, en-
cabezar la reconstruccion del Centro Histdrico, “representé una magnifica opor-
tunidad de ‘recuperar’ la unidad interrumpida por una modernidad irrespetuosa
con el patrimonio. Por ello, sus principales criterios fueron: uniformidad en las
alturas, analogia de las tipologias de fachada, utilizacién de recubrimientos de
cantera gris —para igualarse a los edificios del entorno—y de tezontle en donde
fuera el caso e insercion de esculturas”.

LOS PROYECTOS DE RECONSTRUCCION DE BEINLLURE
SON CASOS DE ESTUDIO DE NIVEL INTERNACIONAL.

Benlliure participé en y dirigi6 varios proyectos durante los afios de la recons-
truccién, pero los mds destacados son tres.

El primer caso es el Edificio Condesa, en la esquina de 5 de Mayo y el Paseo de la
Condesa, donde transformd un edificio de gran altura y estilo funcionalista, colap-
sado por el sismo. Remodel6 la fachada para que en estilo y materiales el inmueble
se integrara con su entorno (la sede del Banco de México a un lado, y la Casa de
los Azulejos enfrente). Hoy alberga oficinas administrativas del Banco de México.

El segundo fue un edificio proyectado por Benlliure para el iNBa. Su particulari-
dad es que tiene una planta en “L” con dos fachadas, una sobre Bolivar y otra sobre
5 de Mayo. “El resultado obtenido es el de dos edificios que quieren pasar inadver-
tidos sin dejar de hacer evidente su pertenencia a un tiempo especifico. Hacia la
calle de Bolivar (la mds angosta), la geometria de la fachada es muy simple y estd
recubierta de materiales tradicionales que buscan relacionarlo con el Hospital de
Bethlemitas (...) Sobre la avenida 5 de Mayo la solucién adoptada es diferente. En
€], tanto la geometria como los detalles y material seleccionado otorgan al inmue-
ble una mayor sobriedad sin pretender destacarlo”, escribe Rodolfo Santa Maria en
Arquitectura del siglo xx en el Centro Historico de la Ciudad de México.

El tercer caso es la ampliacién del Museo Nacional de San Carlos (1986-1991),
obra de Tolsd, que requeria nuevas oficinas, un auditorio y una biblioteca. La inter-
vencion suponia el riesgo de alterar la tensa armonia entre el barroco y el neoclaci-
sismo que Tolsd alcanzd en el edificio.

Benlliure opt6 una vez mds por la sobriedad y la discrecién. Con cantera gris
y una geometria sencilla y rectilinea, levanté un edificio que muestra su estética
contempordnea, sin tocar el balance de la increible fachada del Museo sobre Puen-
te de Alvarado. Para el doctor Cortés Rocha, “esta intervencion es quizd una de las
mds atrevidas, pero mds afortunadas en el Centro Histdrico”.

Benlliure muri6 tres afios después de haber concluido esa obra.

A medidos del siglo, casi todo el espacio del Centro es-
taba ocupado, y concentraba los principales referentes
de la vida urbana; pero se inicié un despoblamiento que
arrastré a las instituciones fuera del primer cuadro, lo que
caus6 su deterioro.

La suerte del Centro empez6 a cambiar el 21 de febrero
de 1978, cuando trabajadores de la Compaiiia de Luz y Fuer-
za descubrieron en el subsuelo un espectacular monolito: la Coyolxauhqui, la diosa
lunar de los aztecas. El hallazgo detond un proyecto arqueoldgico y cultural de gran
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EDIFICIO CONDESA DE JOSE LUIS BEINLLURE, EN AVENIDA 5 DE MAYO.
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PLAZA JUAREZ, DE LEGORRETA. EN PRIMER PLANO, LA IGLESIA DE CORPUS CHRISTI.
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BIBLIOTECA DE EL COLEGIO NACIONAL, INTERVENIDO POR GONZALEZ DE LEON EN 1993.
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calado —la excavacién de Templo Mayor— y atrajo la atencion gubernamental y
social hacia el patrimonio del Centro. En 1980, se promulgo el decreto que cre6 una
zona de monumentos llamada “Centro Histdrico de la Ciudad de México”.

El sismo de 1985 fue un parteaguas. De los cerca de tres mil edificios colap-
sados o dafiados, 90 por ciento estaban en el drea. Ante el desastre, se elabor6 un
plan para rescatar edificaciones valiosas, levantar nuevas que armonizaran con
el entorno, y devolverle al Centro su escala histdrica.

En 1987, la unesco incluyd al Centro la Lista del Patrimonio de la Humanidad.

Ejemplos magnificos de esas intervenciones son la ampliacién de EI Colegio
Nacional (1993-1994), la obra que convirtié una ruinosa casona dieciochesca en
la calle de Republica de Guatemala en el Centro Cultural de Espafia en México
(terminada en 2002), y el espectacular rescate del Convento y Hospital de los
Bethlemitas, hoy Museo Interactivo de Economia (1993-2005).

RICARDO LEGORRETA
EL ULTIMO GRAN CONSTRUCTOR

iy

rquitecto prolifico, autor de mds de 20 proyectos en todo el mundo,

Ricardo Legorreta (Ciudad de México, 1931-2011) es una rara avis en el

Centro Histdrico: una de sus obras mayores, el Conjunto Judrez (2003-
2005) representd “la ultima gran construccién e intervencién en el Centro His-
torico”, de acuerdo con Cortés Rocha.

EN LA PLAZA JUAREZ LEGORRETA ARMONIZO
151 MIL M2 DE ARQUITECTURA CONTEMPORANEA
CON UNA JOYA BARROCA DEL SIGLO XVIIL.

Ubicada frente a la Alameda Central, 1a Plaza Judrez —como también se le co-
noce— se proyectd en 2003 para detonar la regeneracidn del barrio de San Juan,
deteriorado desde el sismo de 1985. Asf lo explica el catdlogo de la exposicién
Legorreta, poeta mexicano de muros p color, que se presento en el Antiguo Colegio
de San Ildefonso en el otofio de 2005: “El conjunto contemplé la restauracion
del templo de Corpus Christi y la edificacién de dos edificios gubernamentales:
una torre para la Secretaria de Relaciones Exteriores y otra para los tribunales
Familiares del Distrito Federal (...) Las dos torres son volumenes prismdticos con
perforaciones que jerarquizan algunos espacios interiores”.

Pero Legorreta no se quedo alli. Proyectd para el conjunto una plaza con un
espejo de agua —elemento constante en su obra— cuyo lecho a base de pirdmides
triangulares es una escultura del artista pldstico Vicente Rojo. También incorporé
un esculto-mural de David Alfaro Siqueiros. Asf armonizd 151 mil 500 metros cua-
drados de arquitectura contempordnea con una joya barroca del siglo xvr.

Egresado el 1952 de la Escuela Nacional de Arquitectura de la unam, que tenia
sede en la Academia de San Carlos, Legorreta conocia de cerca el Centro Histdrico.

Exactamente 20 afios después hizo una de sus primeras y afortunadas restau-
raciones en un edificio colonial: Banamex le encargd la recuperacion y adaptacion
del Palacio de Iturbide (1780), que habia albergado oficinas del banco, para conver-
tirlo en recinto cultural. Legorreta optd por acercarse “lo mds posible a su forma
original” y mantener la atmdésfera de tranquilidad y esplendor novohispano de
este edificio, ubicado en Madero 17.

Bajo un encargo parecido, en 1993 termind la adaptacién del Antiguo Colegio
de San Ildefonso como museo. El criterio “fue liberar al edificio de todos los agre-
gados y modificaciones anteriores habilitdndolo con galeria y espacios para exhi-
bicién. Los elementos nuevos se trataron con discrecidn, sin pretender imponer
nuevas formas, supeditandose
al edificio existente”, se lee en el
catdlogo citado.

Legorreta plasmé su credo
como arquitecto en unas lineas:
“Hay que descubrir los espa-
cios/ poco a poco, verlos cada
vez de/ manera diferente, y asi
recibir de/ ellos lo que el alma
necesita”.

=
ESCULTURA DE VICENTE ROJO. PLAZA JUAREZ.
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“En todas estas intervenciones no hay un mismo ‘estilo’, ni siquiera una manera
similar de proponer soluciones. El comtn denominador es la actitud. Esto es, una
lectura cuidadosa del contexto, los edificios contiguos y los edificios referenciales
de la calle o de la zona, para a partir de ella, entablar el didlogo”, escribe Rodolfo
Santa Maria en Arquitectura del siglo XX en el Centro Historico de la Ciudad de Meéxico.

En las 668 manzanas que comprende el Centro Histdrico hay cerca de mil 800
edificios con valor patrimonial. La mayoria han sido intervenidos, o estdn en obra.

En 2000 se desatd, ademds, un proceso de rehabilitacion urbana que incluye
la renovacion de la infraestructura y del transporte, la creacion de un Plan de
Manejo y la promocion del valor cultural del sitio. Aunque pocas, también hay
construcciones recientes, y se espera que la recuperacion de la vivienda propicie
mads intervenciones. En todo este proceso, caracterizado por la acometida multi-
disciplinaria, también abundan nombres de arquitectos notables.

TEODORO GONZALEZ
DE LEON
DIALOGO CON LA HISTORIA

ay que hacerlo con valentia...”, dijo Teodoro Gonzdlez de Leén
(Ciudad de México, 1926) al referirse a la intervencién de in-
muebles histdricos. Lo dijo en su discurso de ingreso a El Cole-
gio Nacional, en 1989.

Es que en ese afio, el arquitecto concluyd la rehabilitacién de un inmueble
dafiado por los sismos de 1985, situado en la esquina de Palma y Venustiano Ca-
rranza, y propiedad de Banamex.

El edificio es contiguo a la casa de los condes de San Mateo Valparaiso, una
joya del barroco mexicano construida en el siglo xviir por Francisco Guerrero y
Torres, asi que reponerlo era una operacion delicada.

La obra causé polémica, pero para Miquel Adria, autor de Teodoro Gonzdlez
de Leon. Obra reunida, el resultado es “un ejercicio de integracién y didlogo entre
dos arquitecturas: la fachada completa la cuadra con el mismo pafio y altura del
edificio colonial, como en la antigua tradicién urbana, y remata la esquina con
un cuerpo alto en forma similar. La forma en ‘H’ de las ventanas, tipica de la ar-
quitectura civil del siglo xvi de la Ciudad de México, se interpreta con el mismo
ritmo, en forma contempordnea...”.

En los acabados, se afiadié al concreto grano de marmol y arena de tezontle
10jo, para armonizar con el monumento en color y textura. Esa textura granulosa
es parte del vocabulario de este arquitecto graduado en 1947 de la Escuela Nacio-
nal de Arquitectura de la unam, como se aprecia también en el Auditorio Nacional,
que remodel6 en 1988-1991 con Abraham Zabludovsky.

En 1993 Gonzélez de Ledn se volvié a armar de valor. Esta vez para rehabili-
tar el antiguo convento de la Ensefianza —siglo xviii, de Ignacio Castera— en la
calle de Luis Gonzdlez Obregén 23. El Colegio Nacional se habia alojado en una
seccion en 1943, y en 1988 lo habia ocupado totalmente.

66

INTERVENIR EDIFICIOS HISTORICOS ES “UNA TAREA
SIMILAR A LA DE UN ESCRITOR QUE TRADUCE
UN POEMA DE OTRA EPOCA”.

Gonzdlez de Ledn lo encontrd sombrio y “muy alterado”. Habia que “adaptar
el viejo edificio a la vida de El Colegio. No somos del siglo xvi (...) Requerimos
para realizar nuestras actividades un entorno mds luminoso y transparente (...).
Fue necesario, en las dos crujias centrales que separaran los tres patios, instalar
tragaluces y abrir huecos para inundar de luz a la planta baja”, escribe en su en-
sayo “El edificio de El Colegio Nacional”.

La doble altura de lo que fuera la cocina conventual se aprovechd para reali-
zar una de las bibliotecas mds acogedoras del Centro. La correccion del trabajo
de las estructuras se hizo “con formas y materiales contempordneos, y en didlogo
con las canteras y maderas originales”.

Entre 2001 y 2006, Gonzdlez de Ledn adapt6 el antiguo edificio de Bomberos
(1928), en Revillagigedo 11, para instalar alli el Museo de Arte Popular. La interven-
cién dejo espacios amplios y luminosos para exposiciones, y un gran patio cubierto.

Esas tres actuaciones en el Centro ilustran la creencia de Gonzdlez de Leén de
que intervenir edificios histdricos es dialogar con el pasado: “una tarea compleja
y excitante, similar a la de un escritor que traduce un poema de otra época”.
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DE OFICIO A PROFESION

HOY LA LLAMAMOS ARQUITECTURA, EL “ARTE DE PROYECTAR
Y CONSTRUIR EDIFICIOS”. EN SUS ORIGENES COMPARTIO EL
RANGO DE LOS ARTESANOS, Y ANTES DE CONVERTIRSE EN UNA

PROFESION, FUE CASI UN TiTULO NOBILIARIO.

lonso Garcia Bravo, un soldado de Cortés que era “gedmetra y alarife”,
trazo la que seria la nueva ciudad, en 1523. Ese acto inaugurd la prdc-
tica arquitectonica occidental en el continente.

La demolicion de la urbe prehispdnica concluiria hasta 1538. Mientras, se
levantaban las primeras edificaciones: las “atarazanas” —fortalezas—, las casas
de cabildo, una carniceria, una cdrcel, tiendas para mercaderes y una plaza para
la horca y la picota.

Los espafioles tuvieron que aprender a usar los materiales locales y, lo que se-
ria un eterno dolor de cabeza, asentar edificios en un suelo inestable. Las 6rdenes
religiosas, en tanto, construian conventos y templos.

La mano de obra calificada durante ese periodo no era abundante. Entre 1525
y 1540, “sélo unos cuantos canteros y albaniles espafioles estuvieron aqui, los ar-
tistas connotados aiin no llegaban”, informa Maria del Carmen Romano en “Arte
tequitqui en el siglo xvi novohispano”. Los frailes se auxiliaron de los indios can-
teros mds experimentados para erigir las primeras construcciones.

DE APRENDICES A MAESTROS
De hecho, a mediados del siglo xv1, sefiala el doctor Xavier Cortés Rocha en entre-
vista, el virrey Luis de Velasco (1550-1564) se quejo ante la Corona de la falta de
arquitectos “competentes” en la Nueva Espafia.

Con la llegada de Claudio de Arciniega, en 1555, se inici6 una vertiente ar-
quitectdnica culta, urbana y basada en el estudio de los tratadistas cldsicos, que
darfa pie a la evolucion estilistica manierismo-barroco-neocldsico.

Paralelamente, los gremios de artesanos y sus ordenanzas estaban en forma-
cion. En 1568 se redactaron “las de herreros, albafiiles, plateros y (...) carpinte-
ros”, informa José Maria Lorenzo. Las ordenanzas regulaban el funcionamiento
“de cada gremio, tanto interno como externo”, entre otras cosas.

El gremio fue la institucion formativa de los constructores hasta 1781. El apren-
dizaje se daba “de manera empirica”, y era teérico y practico, entre el taller y la obra,
informa el investigador José Antonio Terdn.

Usualmente, el aprendiz, un nifio de entre 14 y 18 afios, “de
preferencia” espafiol, criollo o mestizo, se instalaba en casa
de un maestro, quien firmaba un contrato con el padre
del nifo. El maestro se comprometia a ensefiar un ofi-
cio al aprendiz, y éste, a cumplir sus indicaciones y
encargos.

Siguiendo a Terdn, cuando el maestro consi-
deraba que el muchacho estaba suficientemen-
te calificado, se le daba una “carta de
aprendizaje y se le registraba en el Li-
bro de Oficiales”.

Transcurridos, en promedio, otros
seis afnos de trabajo, el oficial podia
aspirar a presentar un examen para
acreditarse como maestro de arquitec-
tura. Los examenes los practicaban el
Cabildo y representantes del gremio.

POR PATRICIA RUVALCABA

te tipo, levantar distintos géneros de capillas, bévedas, escaleras, tejados, realizar
mezclas; proporcionar y dar buenas medidas a las portadas, disponer en un lugar
salubre un edificio”.

Debian, explica Cortés Rocha, “solucionar una casa comun y corriente, una
casanoble, un palacio real, una cuestion militar, un puente, instalaciones de ma-
nejo de agua... ino existia la ingenieria, (todo) lo hacian los arquitectos!”.

Se distinguian dos niveles de conocimiento, aclara Terdn: “lo primo” (o “blan-
co”), es decir, el aspirante era apto para realizar “tasaciones, obras en lo tocante
a arquitectura, mamposteria y canteria, hacer arcos, manejar los cinco érdenes
(toscano, ddrico, jonico, corintio y compuesto)”, lo que implicaba el estudio de
los tratados, la legislacion, etc.; y “lo tosco” (“bastardo” o “prieto)”, para “ejercer
obras con ladrillo, adobe y tapia”, lo que no requeria leer ni escribir.

Si en los inicios del siglo xvir la construccidn estuvo en manos de los albafii-
les, y para la segunda mitad compartian esas labores con los arquitectos, en el
xviI “el arquitecto realizaba el disefio, trazo y direccion de las obras mientras que
el albaiiil y el cantero sélo se dedicaron a la ejecucion”.

Fue una etapa de gran ebullicidn, los maestros de arquitectura —espaiioles y
criollos— se habian multiplicado, competian por los encargos del alto clero —ser
Maestro Mayor de la Catedral era estar en la cima—, del poder civil, y de los mine-
ros y comerciantes poderosos.

DURANTE CASI TODA LA COLONIA, EL GREMIO FUE LA
INSTITUCION FORMATIVA DE LOS CONSTRUCTORES.

EL ZARPAZO DE LA ACADEMIA
Con la apertura de la Academia de San Carlos en 1781, 1a ensefianza y la practica
de la arquitectura cambiaron de un zarpazo.
“Entonces si, al arquitecto ya se le llama arquitecto”, apunta Cortés Rocha,
“y se tenia que formar de acuerdo con un curriculum académico”.
La Academia tuvo una doble funcion: formar a los ar-
quitectos, escultores y pintores en los canones neocla-
sicos, y regular la actividad profesional para que se
sujetara a esos canones. Todo proyecto requeria su
aprobacion, tenfa garras y dientes, como se dirfa
hoy.

De la noche a la mafana, carreras brillantes
de arquitectos barrocos como Francisco Guerre-
roy Torres, se vinieron abajo. Otros se adaptaron
y, con el tiempo, obtuvieron diplomas “de méri-

to” para poder trabajar.

La Academia expedia un diploma de aca-
démico, lo que elevaba al graduado a un nivel
social de casi noble. “Tenian privilegios de hi-
dalguia, estaban exentos de ciertos impuestos
y demds”, explica Cortés Rocha. Los arquitectos
no solo se habian separado de de los artesanos,

Eran “de palabra y obra”, podian durar
varios dias, y la parte practica se lleva-
ba a cabo en obra, con la presencia de
un padrino.

Las Ordenanzas de la Ciudad de Mé-
xico disponian que un maestro de arqui-
tectura “supiera formar casas, danzas de
arcos y diversos tipos de arcos, estribos,
gruesos y fondos de paredes; hacer re-
vocados y soleras; atar portales, forrar
de azulejo, efectuar pilares de diferen-

estaban mads alld.

Pero en el curso del siglo xix la inestabilidad
politica se reflejaria en la Academia. La carrera
de arquitectura se fusiond con la de ingenierfa
en 1857, lo que se mantuvo, confusamente, has-
ta el Porfiriato, cuando se separaron. En 1910,
al fundarse la Universidad Nacional de México,
se le incorpord la Academia. En 1929, ésta fue
dividida en Escuela Nacional de Arquitectura y
Escuela Central de Artes Pldsticas.




