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La Ciudad de México es la madre: jmi madre! La madre de la que
mamé todo, desde sus cloacas hasta su Templo Mayor. Chapultepec,
la Alameda, la Guerrero, la Narvarte (...). La lami toda. Con sus
castigos y sus virtudes. Con sus olores, sus maldades, sus violencias
y sus muchas oscuridades. La Ciudad de México es un espacio
mistico: quienes nacemos aqui cargamos, para bieny para mal, con
la energia de civilizaciones enterradas. Aqui no hay romanticismo:
somos una fuerza brutal.

ALEJANDRO GONZALEZ INARRITU






A manera de presentacion

Interior. Noche.

Hay una toma espectacular del Centro Histérico. La ca-
mara viaja, como en el vuelo de un ave, por la estrechez
delascallesylalibertad de las avenidas. Mientras tanto,
la gente recuesta la cabeza en la almohada. Un submun-
do se torna efervescente entre sonidos de patrullasy am-
bulancias, de pasos y rumores, de amores y soledades.
Los guionistas escriben historias; tramas interminables,
asombrosas, crudas, anecddticas, cronisticas, incluso
eroticas, que alglin director llevara a la pantalla en un
futuro préximo.

El Centro Histérico de la Ciudad de México aparenta
descansar por hoy, pero pronto volvera a abrir los ojos
para retomar una eterna cinta, una gran pelicula hecha
con decenas, con centenas, tal vez miles de cintas. Una
pelicula de peliculas: la Gran pelicula del Centro. Enton-
ces nos daremos cuenta de que, desde hace siglos, el
centro muestra una gran narrativa, una Comedia Divina

al estilo de Dante, una mitologia mexica-novohispana,
mestiza, ciclica, continua, contemporanea; un gran en-
tretejido de historias que nacen desde todos los sitios,
desde los barrios antiguos -incluso de origen prehispa-
nico- del centro de la capital: La Merced, Tepito, Peralvi-
llo, La lagunilla, el Zécalo, la Alameda. Hay secuencias
inmortales, recorridos memorables dentro de esta jungla
de concreto: ciertos periodistas, algunos “caifanes” y al-
gunos “glieros” daran el “rol” por las calles en medio de
extrafias aventuras urbanas.

El Centro Historico esta frente a la cdmara. El direc-
tor, la directora, da la orden; “Luces, cdAmara...accion!
La cinta se lleva a cabo dentro de las propias avenidas,
las plazasy plazuelas, los antiguos palacios. Los edificios
son la escenografia. Los habitantes, los actores. Pase
usted iEs entrada libre! Esta es su funcion...

ULISES PANIAGUA
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El zécalo capitalino:

del espionaje internacional

vy los muertos por la pandemia,
a la mas pura soledad



El Z4calo capitalino aparece en pantalla, monumental,
en medio de una gran cortina de humo. Cientos de ca-
daveres infestan las calles cercanas a la plancha de con-
creto més célebre del pais. Es el afio 2022: un momento
tragicamente histérico en que la humanidad escapa de
la terrible pandemia provocada por el Covid-19. Para
entonces Alfonso Cuardn habia filmado, tres afios antes,
Roma (2018), pelicula autobiografica que enaltece la me-
moriaidentitaria dela colonia que le vio nacer (la colonia
Roma). Tres afios después, en un presente mas cercano,
Alejandro Gonzalez Ifiarritu realiza su propia experiencia
autobiogréafica, mitad real, mitad ficticia, y recurre a una
interpretacion de la mexicanidady la “des-mexicanidad”
(si se me permite la expresién). Ante la complicidad del
espectador, Gonzélez Ifiarritu, ganador de tres premios
Oscar y un premio BAFTA, hace que sobre un teocalli,
justo frente a Palacio Nacional, Hernan Cortés dialogue
con el periodista Silverio (Daniel Giménez Cacho) en el
climax de la muy personal, aunque de alglin modo co-
lectiva pelicula Bardo (2022).

Silverio regafia a Cortés, de una forma coémica,
aunque profunda: “...jcon una chingada, que no somos
indios!”. Alrededor, enmarcadas por la Catedral Metropo-
litana y el Palacio Nacional, un par de esculturas, hipe-
rrealistas, muestran a dos deidades mexicas (un hombre
y una mujer), quienes yacen muertas sobre el concreto.
Esunaescenaiconica, un homenajeal cine de Fellinio de
Jodorowsky, con certeza. Mitad onirica, mitad simbdlica,
la secuencia alude al imaginario de una ciudad fasci-
nantey fascinada, llena de misterio y a veces de sangre.

Vamos afios atras. Un helicoptero sobrevuela el
Zo6calo. Dentro de él, el infatigable espia internacional
James Bond, creado por el escritor britanico lan Fleming,

lucha con uno de sus multiples enemigos en el interior
del artefacto. Hablamos de la pelicula Spectre (2015).
Abajo, la gente, cientos de mexicanos ingenuos, se arre-
molina en un desfile de Dia de Muertos donde abundan
las mojigangas, los cabezotes, los rostros maquillados,
las mujeres vestidas como catrinas, y las calaveras mo-
numentales. Es un desfile que el Director Sam Men-
des volverd mitico, de forma voluntaria o involuntaria,
hasta el punto de convertirse en fundacional para las
celebraciones de los “chilangos”, en afios posteriores.
En la escena, los festejantes desconocen que estan en
peligro de seraplastados por el helicoptero que planea
sobre sus cabezas, en una metafora inconsciente de
su constante negacién a aceptar los problemas que
amenzan con destruirlos.®.

En ambas peliculas, Spectre (2015) y Bardo (2022),
La plaza de la Constitucion surge, bajo la luz del sol y
dentro de una gran multitud (noimporta si de vivos o de
muertos), quizé en una representacion inconsciente de
las grandes muchedumbres que circulan diariamiente
por los corredores de las calles de Madero, 5 de mayo
y 16 de septiembre. Porque el Zécalo es Historia, y es
también sinénimo de gentio. No descansa: recibe apro-
ximadamente 10 millones de turistas al afio, lo que lo
convierte en uno de los diez puntos més visitados del
planeta .




En contraposicién, en la pelicula Los caifanes, di-
rigida por Juan Ibafiez (1967), vemos un Zé6calo noc-
turno, sigiloso, a avanzadas horas de la madrugada vy,
situacién extrafia, absolutamente solo. No hay autos. No
hay personas. No existe el ruido. En una toma abierta,
una carroza funeraria ingresa a la plancha de concreto
para estacionarse en el centro de la plaza méas emble-
maética de la ciudad, bajo las luces navidefias instaladas
de los edificios de alrededor. La escena es una especie
de travesura que, por el contexto de la época (al afio
siguiente ocurrirfa la revuelta estudiantil y la masacre de
Tlatelolco), representa un acto de protesta proveniente
de una juventud harta de los vicios politicos. Vemos, en
picado, a Paloma (Julissa), al Capitéan Gato (Sergio Ji-
ménez), El Mazacote (Eduardo Lépez Rojas), El Estilos
(Oscar Chavez), El Azteca (Ernesto Gémez Cruz) y Jaime
de Landa (Enrique Alvarez Féliz) salir corriendo, en medio
de la distante expectacion de los guardias de Palacio
Nacional, quienes quedan desconcertados (se rumora
que la escena fue improvisada, a peticion del director).
Por cierto, en aquellos tiempos Palacio Nacional no era
residencia de los presidente de la repUblica; éstos solian
instalarse, junto con su familia, en la suntuosa mansién
de Los Pinos.

Hasta aqui, el Zécalo es el escenario inmejorable
de la protesta, de la revision historica, del espionaje in-
ternacional. Pero debe re-visitarse, a su vez y desde el
punto devista de la filmografia urbana, como un registro
historico. Por ejemplo, en Salén México (1948), de Emilio
Férnandez, el Z6calo se muestra en algunos cameos re-
pleto de palmeras, con un disefio urbano que ya no existe
y que el tiempo, implacable sucesor de Huitzilopochtli,
ha devorado. A cuadro, la gente anda apacible, mientras
alfondo contemplamos estacionados algunos autos lu-
josos, y tranvias. En la toma alin no existe la monumental
asta bandera que hoy caracteriza al sitio. Marga Lopez
(Mercedes Lopez), anda en compafiia de su hermana
(Silvia Derbez), cuando al contemplar la Catedral Me-
tropolitana, exclama: “Es tan grande y tan imponente.
Después de estar aqui bajo sus naves todo me parece
como més pequefio”. Segundos més adelante las vemos

contemplar ciertas esculturas arqueoldgicas mexicas?,
en una secuencia que termina con la grabacion, en vivo,
del “grito de Independencia” de ese afio, donde se hacen
presentes el balcén presidencial de Palacio Nacional,
el propio presidente, su esposa, y el ahora edificio del
Gobierno de la Ciudad; todos ellos enmarcados con la
iluminacion patridtica de costumbre, y envueltos en una
musica de trompeta marcial, nacionalista, que parece
repetir: “Se levanta en el mastil mi bandera, como un
sol entre céfiros y trinos...”. La masa celebra, con euforia.

Una costumbre particular de aquellos afios se mues-
tra, por otra parte, en la pelicula El revoltoso (1951), de
Gilberto Martinez Solares. Alli, en una secuencia memo-
rable, Tin Tan (Germéan Valdés), para rescatar de la carcel
aLupe Chéavez (Perla Aguiar) quien esta alli luego de una
serie de malos entendidos, se alquila como “hombre
mosca”, extrafia profesién donde escaladores, no preci-
samente profesionales, tenian la costumbre de alcanzar
la cima dela Catedral Metropolitana ante la expectacion
de turistas y paseantes. Tin Tan aprovecha la oportuni-
dad de ganareldinero que requiere, mediante ascender
estos muros en ausencia del “hombre mosca” titular,
a quien vemos indispuesto después de una tremenda
borrachera. Asi, “el revoltoso” (desde luego se trata de un
doble) escala los muros de la Catderal hasta alcanzar el
campanario, no sin constantes riesgos de caida. Al final
todo concluye de manera feliz, como era una costumbre
en el cine mexicano de entonces.

También Mario Moreno “Cantinflas” serfa cercano al
Zocalo de la ciudad, cuando en la cinta protagonizada
por él y por Manuel Medel, Aguila o Sol (1938) -dirigi-
da por Arcady Boytler-, se muestran un cameo de una
esquina de la propia catedral, y la calle de Seminario.
En una segunda visita al lugar, en la cinta El signo de la
muerte (1939), dirigida por Chano Urueta, Cantinflas es
un guia de turistas que conduce a grupos de visitantes a
un sitio que sera el origen de las posteriores excavacio-
nes arqueologicas del Templo Mayor. De este film queda
un registro fotografico del “mimo de México”, fingiendo
que carga, a sus espaldas, la Piedra de Sol, cominmente

ntre ellas la Piedra de So



conocida como Calendario Azteca. También aparece, en
alguna toma, la diosa Coatlicue en todo su esplendor.

La Plaza Mayor de México se muestra en algunas
escenas mas de corte nacional o extranjero: la primera
deellas, £l callejon de los milagros (1995), de Jorge Fons,
donde el ya maduro padre de familia, Don Rutilio (Er-
nesto Gémez Cruz), quien descubre su homsexualidad
tardia, finge un encuentro casual con su posterior aman-
te, Jimmy, un joven que le inquieta desde hace tiempo
(Esteban Soberanes). Al fondo de la imagen es posible
contemplar la hoy sede del poder ejecutivo desde un
extraordinario punto de fuga. La segunda escena perte-
nece a Naufragio (1978), de Jaime Humberto Hermosillo,
donde admiramos a la Catedral Metropolitana, frente a
una plaza que ya no posee palmeras, aunque si vegeta-
cion, ademas de una colosal asta bandera. La escena
retrata el momento donde las actrices Marfa Rojo y Ana
Ofelia Murguia salen del metro Zoécalo, en una panoréa-
mica realizada desde Palacio Nacional

En una breve, pero valiosa conversacion que man-
tuve con el critico del cine mexicano, Rafael Avifia, éste
me hizo saber el nombre de algunos titulos més donde
se presenta la plancha capitalina en alglin cameo que
estaba dejando en el olvido. Las peliculas que menciona
el maestro Avifia son: Rio escondido (1948), de Emilio
Fernanadez; /A donde van nuestros hijos? (1958), de Be-
nito Alazraky; el magnifico cortometraje experimental La
férmula secreta (1965), de Rubén Gamez; £l bulto (1991),
de Gabriel Retes; y Batalla en el cielo (2005), de Carlos
Reygadas.

Elzbcalo es testigo, por otra parte, de una persecu-
cion al mas puro estilo de las peliculas de accion den-
tro de la comedia de humor negro Pastorela, realizada
por Emilio Portes, en 2011. Alli, vemos a un hombre
enfundado en un navidefio traje de “diablo”, intentan-
do escapar de la policia. Y ya que nos encaminamos al
cine de accién, es importante mencionar un clasico de
ese género; me refiero a Hombre en llamas (2004), film
norteamericano que dirige Tony Scott, protagonizado
por Denzel Washington y Dakota Fanning, en el que en
medio de distintos escenarios “chilangos” envueltos en
un ambiente de narcotrafico, se muestra a este espacio

El Zécalo capitalino, y la Catedral Metropolitana, han servido como escenario
para algunas peliculas del cine nacional, incluso internacional. Cintas entre
las que destacan Salon México (1943), El revoltoso (1951), La formula secreta
(1965), Los caifanes (1967), Naufragio (1978), El callejon de los milagros (1995),
Hombre en llamas (2004), Spectre (2015) y Bardo (2022). El Zcalo capitalino ha
sido, es, y seguira siendo un espacio polisémico y efervescente; un corazén de
la politica de México, pero también de las manifestaciones socio-culturales de
su pueblo. Fotograffas: Daniel Rosario Leyte.

como un epicentro simbdlico de laviolencia. La toma es
breve, aunque bien representativa.

Hay mucho cine, mucha Historia, en esta plancha de
190 x 240 metros. El Zécalo Nacional se ha convertido,
cinematograficamente, en un espacio polisémico que
viaja desde las multitudes mas efervescentes a la mas
pura soledad; de la belleza méas sublime a la peor de las
degradaciones; del candido turismo a las mas violentas
amenazas internacionales. El Zocalo es el todoy el vacio;
el Tao de “la chilangada”, espacio de la méas confortable
mexicanidad y de la inconformidad perpetua. El cine
nacional e internacional, a través de su lente, nos lo han
hecho saber a través de escenas, incluso legendarias. El
celuloide es, un registro patrimonial de su “ser”, de todos
los dias y todas las celebraciones.

iLarga vida, real, y filmica, a nuestro entrafiable co-
razén de la ciudad; una gran estrella de cine!






2. Los dos callejones
de los milagros

El Callejon de los milagros, de Jorge Fons (1995), es una
adaptacion cinematogréfica -a través de un guion de Vi-
cente Lefiero- de la novela del mismo nombre, del escri-
toregipcioy Premio Nobel de Literatura, Naguib Mahfouz
*+(1988). Es, también, una historia que, a pesar de estar
situada originalmente en El Cairo, por sus condiciones
barriales de marginalidad, drama, machismoy pobreza,
encajé perfectamente en el imaginario nacional, y en
especial de la Ciudad de México en el momento de su
estreno en las salas de cine. Constituyd un inesperado
éxito de taquilla'y, en gran medida, fue la obra que pro-
yect6 a Salma Hayek hacia la oportunidad de trabajar
en Hollywood. £l Callejon de los milagros cosechd once
Premios Ariel °. Es una gran pelicula, donde se retrata
mucho de la mexicanidad de aquellos afios, y que per-
manece latente hasta la actualidad.

s (2000).

novela que citamos, lleva el mismo nombre: [

o Naguib M pio )
La primera la f\"’HTH”(!f/\l adaptandao, ¢
ajo, la direccion de
bre una familia g

un destino tra

0,y lamdusica original f

Birman Ripstein coordinaba toda la produccion. F

Armando, El Callejon de los milag

Surgante. @ revistapurgante.com/el-calle

vivir-perdiendo

De algin modo, con respecto al film hay dos “calle-
jones de los milagros” inscritos en la memoria afectiva
del espectadory de los habitantes del centro. El primero
de ellos, el primer callején, es el corredor del antiguo
Portal de Evangelistas, a un costado de la Plaza de Santo
Domingo. Con precisién, se trata de la estrecha calle que
lleva por nombre Leandro Valle. Alli se retinen a “echar
novio” Alma (Salma Hayek) y Abel (Bruno Bichir), quienes
establecen un “romance de cuadra”, que se vera ame-
nazado por la necesidad y la pobreza ante el arribo de
un hombre maduro, José Luis (Daniel Giménez Cacho),
quien promete a Alma podery dinero a cambio de “se-
ducirla”. Esta historia, dentro de las que componen el
argumento, es una confrontacién entre amory codicia,
entre el sery el poder, donde lo humano quedara en
desventaja ante un arrasamiento civilizadamente salvaje.
En latoma donde los novios disfrutan un helado es posi-
ble ver asomar la fuente caracteristica de Leandro Valle,
dentro del barrio de Santo Domingo. También se muestra
la iglesia del mismo nombre cuando Abely Alma comen
tacos en la calle, mientras un segundo plano destaca el
paso de un taxi verde con gris, colores caracteristicos y
cotidianos de esa época (mi padre condujo un taxi asi).

“El segundo callején”,y quizé el méasimportante den-
tro de las locaciones y escenarios utilizados por Jorge
Fons, es un lugar célebre para “las chilangas” y los “chi-
langos”. Es conocido como “la calle de la belleza”. Se
trata del corredor ubicado en la calle de Alhéndiga 32,
en el Centro Histérico de la Ciudad de México, un parai-
so para los amantes de los cosméticos y el maquillaje.



La Plaza de los escribanos, ubicada en el callejon de Leandro Valle, a un
costado de la Plaza de Santo Domingo, es uno de los escenarios principales
de la pelicula £/ callejon de los milagros (1995), de Jorge Fons. Una cinta que
goz6, en sumomento, de un gran éxito de taquilla dada la profundidad de
sus historias con respecto a la identidad barrial. La callejuela permanece, en
esencia, igual a como se vefa en esos afios.

En la Calle de Alhdndiga, conocida entre la “chilangada” como la “calle de la
belleza”, también se filmaron diversas escenas de El callejon de los milagros.
Ahi, dentro de la historia, residian algunos personajes. En la pelicula la vemos

aparecer transitada autos, lejos del caracter peatonal del que goza hoy en dia.

Se muestra, teniendo como marco la Iglesia de la Santisima.
Fotografias: Daniel Rosario Leyte.

Alhdndiga, en el segmento comprendido entre Corregi-
doray Manzanares es, en si, el cielo de las y los masajis-
tas, de las colocadoras de ufias y las pestafias postizas.
Aqui, las actividades se desarrollan en el espacio publico,
lo que hace del corredor una estética inmensa; incluso se
ha denominado a esta calle “el spa méas grande del mun-
do”. Es evidente, al conocerlo, el motivo de tal nombre.

EsenAlhéndiga, calle que lleva ese nombre desde la
época colonial (alli se establecié en 1573 un gran alma-
cén de granos °), donde vemos caminar a Alma, o a don
Rutilio, en medio de comercios, “diablitos” para carga,
boleros de zapatos, peluquerias, puestos comerciales
clandestinos. Una calle més, que se muestra en esta obra
y que forma parte de la historia, es la calle de RepUblica
de Chile, donde se suelen comprar, por tradicion, los ves-
tidos de novia. Auno de aquellos locales lleva Dofia Cata
(Marfa Rojo), a la confundida Alma (Salma Hayek), para
consumar una boda arreglada con un hombre mayor,
Don Fidel (Claudio Obregdn), quien terminara falleciendo
el dia de su casamiento, victima de un infarto.

El Callejon de los milagros (1995) hizo historias, e
hizo Historia. Hoy en dia, tanto los vecinos cercanos a
la Plaza de Santo Domingo, como los de la calle de Al-
hondiga recuerdan con afecto la aparicion de sus casas,
sus comercios vy edificios dentro de los encuadres de
una cintaemblematicay taquillera de la cinematografia
nacional. Recuerdan también con carifio la presencia de
las guapisimas Salma Hayek y Tiaré Scanda, andando
sobre las losetas del barrio: un privilegio.

1995 fue un gran afio. El afio en que El Cairo se con-
virtio, durante dos horas con veinticuatro minutos, en el
Distrito Federal ”. El impacto visual y nemotécnico, por
otro lado, se ha perpetuado hasta hoy.

Arzobispado

la ciudad,



3. Bardo: falsa cronica de Isabel la Catdlica,

el templo de la Profesa, la calle de Madero

vy la Avenida 20 de Noviembre

Dias de pandemia: la Ciudad de México se encuentra
desierta. El periodista Silverio Gama (Daniel Giménez
Cacho), un hombre comun, desfila por la calle de Isabel
la Catdlica proveniente del norponiente del Centro Histo-
rico. Cruza laiglesia de La Profesa en direccion al Museo
del Estanquillo. Allj, justo frente al Templo de San Felipe
Neri, Silverio ve caer a una chica. Le pregunta: ‘jEstas
muerta?”. Ella responde: “No. Estoy desaparecida...” Ini-
cian entonces una serie de defunciones sobre la propia
calle. Un sacerdote sale del Templo de la Profesa sélo

para persignarse, ignorar la escena, y regresar al interior
del edificio &, en unainsinuacién que le cost6 al director
algunos roces con laiglesia catdlicay quizé con la critica.
Hablamos, desde luego, de Bardo, falsa cronica de unas
cuantas verdades, film de Alejandro Gonzalez Ifiarritu,
estrenado en 2022.

8 Hablamos, en este viaje cinematogréfico, de Bardo (2022), excelente pelicula
dirigida por Alejandro Gonzalez Ifidrritu, en la que la secuencia aludida se
extiende y desarrolla en medio de una atmdsfera surrealista, y un ritmo tre-
pidante, que desembocaran en el Zécalo Capitalino.
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En la pelicula Bardo. Falsa crénica de unas cuantas verdades
(2022), de Alejandro Gonzélez Ifiarritu, hay una gran secuencia
que me parece espectacular: inicia con la caida, en la calle, de

una chica que parece muerta, pero que se declara “desaparecida”.

A partir de ahi, el periodista Silverio Gama (Daniel Giménez
Cacho), inicia una travesia urbana en medio de calles atestadas
de muertos. En la secuencia cinematogréafica podemos ver,
primero a plena luz, y luego bajo la neblina, a la calle Isabel la
Catolica a través de una taquerfa, un encuadre espectacular de
5mayo, al Templo de la Profesa, al Hotel Gillow, a la calle de
Madero y la Avenida 20 de noviembre. Las iméagenes que aqui se
presentan intentan reproducir los encuadres de ese viaje urbano
y, sobre todo, onirico. Fotograffas: Gabriel Morales.

Un pequefio flashback: poco antes vemos andar a
Silverio. Pasa frente a la tienda David, la rosticeria Los
molinos, frente a una taqueria concurrida. Aparece en-
tonces 5 de mayo en su maximo esplendor. Una toma
magnifica abre, con un lente de gran angular para con-
templar dos vistas al mismo tiempo: Isabel La Catdlica,
poruna parte,y 5 de mayo, con la Catedral Metropolitana
que asoma al fondo (quiza en un homenaje a una vieja
escena del cine mexicano, donde vemos a Andrea Palma
andar, solitaria, por la misma avenida). Silverio cruza,
contempla una tienda de vestidos de novia, tuerce para
olfatear y mirar un puesto callejero de tacos. Aparece
de pasada el célebre Hotel Gillow, del que se rumora
posee un fantasma, la sombra de un fraile que inquieta
las noches de los huéspedes®. Luego, enseguida, viene
el asunto de los muertos, de los desaparecidos.

Impactado por estos eventos, Silverio se dirige a
Madero. Al fondo aparece la Torre Latinoamericana en
medio de un ejército de cadaveres que yace sobre el
piso. La escena se torna oscura, neblinosa: un homena-
je, sin duda, a Federico Fellini, a Andréi Tarkovsky, a los
viejos directores de ese corte. El protagonista llama a
un policia, quien lo ignora. En una especie de travelling,
de seguimiento por cierto espectacular, el personaje se
ve obligado a caminar por una calle y otra. Se presenta
entonces un callején aledafio a 20 de noviembre, donde
se miraun montén de basura que semeja mucho una pila
derestos humanos, descuartizados o calcinados. Silverio
gira. Frente a él, en una de las vistas mas fascinantes
que posee la Ciudad de México del Zécalo Capitalino,
arribando desde 20 de noviembre aparece la Catedral
Metropolitana, y la escultura gigantesca de un tlatoani,
unrey mexica, muerto. Llueve. La catedral se reflejaenun
charco. Uno, en medio dela llovizna,y como espectador,
comienza a procesar el gran recorrido urbano del que
ha sido testigo en la secuencia. Asistimos a un Centro
Histérico contemporaneo bajo la confrontacion de su
propia mexicanidad, desde los ojos de una cadmara co-
mandada por el fotoégrafo Darius Khondji. Sobre Bardo
ha comentado Gonzalez Ifiarritu: “La belleza solamente

v. Criterio. 21/1072021.

9 De Mauledn, l .
bm/a-criterio/el-fantasma-del-hotel-gillow
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tiene suorigen en las heridas. Las heridas son las grandes
maestras, las cosas que nos ensefian, esta pelicula la hice
desde ahi, yo la llamo comedia nostdlgica '*”. Es desde ahi,
desde las heridas de nuestro Centro Histéricoy de nuestro
pais, que serevela la belleza de esta secuencia inolvidable.

Comenta Umberto Eco que una obra abierta afronta
la tarea de darnos una imagen de la discontinuidad; que
no la narra, sino que es ella. Bardo es una pelicula de ese
corte, rica en significados, y viva. Una obra abierta a mul-
tiples interpretaciones desde su relacién con la urbe, la
ciudad de México que es, al mismo tiempo y como cual-
quier ciudad histérica del mundo, otra gran obra abierta.
Nosotros, los que la habitamos, somos sus significantes.

Mileni

arritu-habla-entr
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4. Tepito cine aca: actores y escenarios
cinematograficos en el barrio

Tepito ha sido escenario de muchas peliculas. Es, curiosamente, una de las locaciones mas visitadas por el cine nacional,
aunque ello ocurre generalmente desde realizaciones “serie b”, de bajo presupuesto. Entre estas peliculas destacan:

Nosotros los feos (1973), jChin chin el teporocho (1976), Ratero (1979), jQué viva Tepito! (1981), Tepito si (1982), El cartel de Tepito
(2000), Don de Dios (2001), La Santa Muerte en Tepito (2006), y Besos de azticar (2013). Fotografias: Gustavo Ruiz Lizérraga.



Tepito es un bastién de la historia popular de los “chi-
langos”; ademas de representar un universo particular
de la cultura urbana de la cobmx, ya que en este sitio han
nacido, o al menos habitado durante algtin tiempo, per-
sonajes sobresalientes del medio musical (Paquita la del
barrio); el medio deportivo (Cuauhtémoc Blanco); perio-
distico (Ricardo Rocha); o literario o cronistico (Armando
Ramirez). Tepito también ha contado con la presencia de
estrellas del mundo del box, como es el caso de Raul “el
ratén” Macias, Marco Antonio Barrera, el “Kid Azteca”, y
Rubén “Plas” Olivares; y de luchadores (El Santoy Hura-
can Ramirez, quienes vivieron en el barrio durante algun
tiempo). Este lugar es el epicentro, ademads, de un famo-
so movimiento cultural que nacié en los afios setenta
delsiglo xx, que fue conocido con el nombre de “Tepito
arte acd” **. En cuanto a las figuras cinematograficas
tepitefias, se cuentan en la lista a los cémicos Adalberto
Martinez “Resortes” y Marco Antonio Campos “Viruta”.
Mario Moreno “Cantinflas” vivié alli también alguna vez,
aunque ese no fue su lugar de nacimiento.

En el caso de Adalberto Martinez “Resortes”, se tiene
bien referenciada la casa donde nacié. El sitio esta ubi-
cado en la calle de Estanquillo, nUmero 10, casi esquina
con la calle de Peralvillo. Alli, seglin testimonio de los ha-

bitantes, se presenta de vez en cuando su nieta a supervi-

terpretacion artistica y socia
particular de Danie

articiparon Francisc

sarel estado del predio, del cual queda practicamente un
lote baldio. Valdria la pena levantar, en el lugar, un museo
en honor al comediante, o al menos recordarlo con una
placa conmemorativa. En alguna entrevista televisiva es
posible ver un homenaje que se hace a “Resortes, resor-
tin de la resortera”, como solia autodenominarse, donde
los vemos aparecer justo en Estanquillo 10, rodeado de
un grupo de vecinos expectantes, para confirmar que
esta fue la casa donde nacié, el 25 de enero de 1926, para
luego irse a vivir, dos afios después con su familia, a “la
calle de Regina, donde estaba la iglesia de San Felipe de
Jes(s”.. “Nunca olvidé el barrio”, aclara en la pantalla el
comico mexicano.

Sin embargo, las calles de este emblematico lunar
urbano no sélo fueron casa de algunas figuras del cine,
sino que también han servido como locaciones para
distintas peliculas. Durante la Epoca de Oro, por alguna
razén, el cine mexicano no fij6 mucho su atencién por
ahi. En todo caso, se ocupd mas de los contiguos ba-
rrios de Peralvillo y La Lagunilla. Sin embargo, décadas
después hubo un gran interés sobre este microcosmos
social y mercantil, cuya fama ha trascendido fronteras,
hasta el punto de convertirse en una referencia mexicana
en algunos paises del extranjero.
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Fotografia: Gustavo Ruiz Lizarraga.

Si bien en los afios setenta hubo un fuerte movi-
miento cultural; a la par se experimenté el incremento
del crimen. Tepito se convirtié en un gran protagonista
del cine nacional, aunque lo hizo en especial desde la
visién de peliculas de denuncia o de violencia, muchas
ellas del corte de “serie B”, es decir, de bajo presupuesto.
Entre las obras cinematograficas filmadas en el barrio se
encuentran Nosotros los feos, dirigida en 1973 por Ismael
Rodriguez (quizé la inauguradora de este subgénero);
Chin chin el teporocho (1976), Ratero (1979), jQue viva
Tepito! (1981), El que no corre, vuela (1982), Los fayuque-
ros de Tepito (1982), El torito de Tepito (1982), Tepito si
(1982, un documental de George Sluizer), Las glorias del
gran puas (1984), Tepito (1984), Los caifanes de Tepito
(2000), £l cartel de Tepito (2000), Don de Dios (2001), Ba-
rrio bravo de Tepito (2001), Mi barrio es Tepito (El cartel
de Tepito 2,2001), El gatillero de Tepito (2004), La Santa
Muerte en Tepito (2006), Tepito, barrio sin ley (2008), Tepi-
to: el pequefio templo (2009), Besos de azicar (2013),y Las
gardenias de Tepito (2014)*. La mayoria de estas obras

se mantuvieron bajo la dindmica de malas producciones
0 bajos presupuestos; excepto, quiza Nosotros [os feos,
Tepito si, y Don de Dios, dirigida por Fermin Gémez, y
protagonizada por Mauricio Islas y Luis Felipe Tovar; y
Besos de Azdcar, dirigida de manera méas o menos re-
ciente por Carlos Cuarén, en 2013. Al parecer, dentro del
cine mexicano este lugar ha pasado de la inexistencia a
la clandestinidad, acercdndose cada vez més a un con-
temporaneo reconocimiento urbano.

En adicién, Tepito es un espacio donde coexistie-
ron célebres salas de cine de corte popular. Formo parte
de la geografia de las salsas de exhibicién del séptimo
arte, aunqgue lo hizo desde una dimension popular casi
por completo. Entre las salas en territorio tepitefio se
encontraba el Cine Florida, uno de las mas extensos de
Latinoamérica. Contaba con mas de siete mil butacas,
y se localizaba al norte del Centro Historico, en la calle
de Pefiay Pefia #12. Fue inaugurado en 1952, y mas tar-
de seria conocido como uno de los “cine piojito”, por
ser considerado de menor categoria, econdmico y con
instalaciones descuidadas®. En 1955 fue sede del home-
naje que se realizd a Pedro Infante, dos afios antes de su
accidente aéreo *.

El segundo de los cines que se hallaba alli era el
Acapulco, en el cruce de Leona Vicario y José Joaquin
Herrera, un cine de temética costera, con palmeras pin-
tadas, cocos, y hasta un enorme faro para distinguirlo de
los demés. El Acapulco abrié sus puertas en 1948, y era
otro de los populares “piojitos” de Tepito, que ofrecian
funciones a precio econdémico. La sala tenfa capacidad
para 3,650 personas. Algunos internautas lo recuerdan

sten. Chilango. Fecha de

/-cines-de-la-cdmx-que-ya

ida terminé en 1 consumio en

). Hoy en dia existe, en's dificio con locales



debido a su inconfundible olor a tortas, garnachas, y el
sonido de los refrescos a media funcién. Afios més ade-
lante fue demolido. Hoy, en su lugar hay algunos edificios
habitacionales *.

Volviendo al cine como una magica ficcién que se
desprende de la realidad, las historias que se muestran
en la pantalla dicen mucho de lavida en el sitio. La trama
de la pelicula jQue viva Tepito! (realizada en 1981 por
Mario Hernandez) es una muestra de ello: durante un
amanecer en este de la Ciudad de México, una vecina
halla a dofia Cuquita muerta en el suelo de su casa. La
noticia se propaga por la colonia, ya que la sefiora siem-
pre fue bondadosa con quienes la trataron. Mientras se
busca el dinero necesario para organizar su velorio, y
los allegados lidian con la ausencia de la fallecida, se
muestra un retrato de las particularidades del rumbo:
una vecina despierta a su marido, éste le pega por hacer-
lo. Dos teporochos se van lloriqueando a tomar pulque.
Chucho, otro vecino, llora mientras arregla el cadaver, y
Toflo, ahijado de Cuquita, deja su puesto en el tianguis
para ayudar a los asuntos funerarios. Chucho confiesa,
en algln punto de la historia, que él la maté, porque
nunca pudo pagarle el que lo hubiera recogido tras un
episodio donde unos policias mataron a su padre. La
pelicula estuvo nominada en 1981 a los Premios Ariel por
Mejor Coactuacion Femenina (Leonor Llausasy Carmen
Salinas),y Mejor Coactuacion Masculina (Manuel Ojeda)
1, Por su parte, la pelicula La Mafia de Tepito: Tianguis:
Ratas de Ciudad (2002) es una pelicula mala, en honora
la verdad; aunque esta cinta, protagonizada por Agustin
Bernal y Mario Almada, posee una caracteristica bien
particular: nos muestra el gran Tianguis, en toda su efer-
vescencia, y practicamente desde su propia centralidad.

0 es cultura. ® mexicoescultura.com/actividad/220335/que-v

Fotografia: Gustavo Ruiz Lizérraga.

“Tepito existe porque resiste”. El cine mexicano o
confirma. Este es, sin duda, uno de los focos més impor-
tantes de la cinematografia underground mexicana,y un
nlcleo cultural, indiscutible, de lainmensa “chilangada”
Popular, o populachero si se quiere, en él nacieron o
vivieron grandes estrellas del cine, y ha sido la locacion
perfecta para las historias de pobreza o balaceras. Histo-
rias que, a través de un bvb o un disco Blu-Ray, por cierto,
se pueden adquirir dentro del propio tianguis, por un
precio médico. Peliculas producidas por el barrio, para
el consumo del barrio. Una economia sustentable. No
podria ser de otro modo: es Tepito el que, finalmente,
se narra a si mismo. Es logico, no es facil acceder a su
corazdn urbano. Asi, este antiguo barrio muestra, a ritmo
sonidero, el cine desde sus calles. ..y para el mundo.
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5. Isabel la Catdlica:
una calle imprescindible

En la pelicula Giieros (2014), de Alonso Ruizpalacios, aparece la terraza del Downtown, un elegante edificio ubicado frente al casino espafiol. Ahi se mira
la celosfa por donde entran los personajes (“Sombra”y Ana). Alli permanece la alberca de la que, dentro de la historia, seran echados del lugar los
jovenes, no sin antes protestar ante su derecho a la libertad. Fotografia: Gabriel Morales.



Ya hablamos, en un apartado anterior, del viaje que rea-
liza Silverio Gama, protagonista de Bardo (2022), a través
de la calle de Isabel la Catdlica -una auténtica travesia
visual y auditiva-, principalmente tras cruzar las esquinas
que esta calle hace con Avenida 5 de mayo y la concu-
rrida Madero. Esta pelicula no es, sin embargo, la Unica
en la que se desarrolla alguna escena en tan importante
arteria capitalina, una calzada de mucha suntuosidad,
y que contiene en su haber lugares tan emblematicos
como el Museo del Estanquillo (antes edificio Esme-
ralda, construido en 1890 por los arquitectos Eleuterio
Méndez y Francisco Serrano, y que albergaba a fines del
siglo xix la joyeria La Esmeralda Hauser-Zivy y compa-
fifa), y el majestuoso hotel Downtown.

Este Ultimo lugar, por cierto, serfa locacion de una de
las escenas mas dinamicas de la pelicula Gieros (2014),
del director mexicano Alonso Ruizpalacios. El edificio
que ocupa hoy el Hotel Downton fue, durante el siglo xvil,
el palacio de los condes de Miravalle. Se levanté bajo la
orden del primero de dichos condes, Alonso Dévalos de
Bracamontes de la Cueva. Mas tarde, se convertiriaen la
sede de la asociacion literaria conocida como el Ateneo
Mexicano. De 1850 a 1930 fue el Hotel Bazar, para luego
volverse sede de algunos apartamentos hasta que, ape-
nas de manera reciente, volvié a ser hotel y restaurante,
un sitio de lujo y descanso *'.

En Gleros (2014) este lugar, que se encuentra ubica-
do en el nimero 30 de la calle que da titulo a este capi-
tulo es el escenario de una lujosa fiesta a donde acuden,
casi de manera clandestina, el “Sombra” (Tenoch Huerta)
y su tropel de amigos: Tomas (Sebastian Aguirre), su her-
mano; Ana (llse salas), la chica de quien esta enamora-

17 Saldafia, Daniela

y aescansc e

do el “Sombra”; y Santos (Leonardo Ortizgris), su mejor
“compa”; todas y todos desastrosos, aunque bastante
moderados. La celebracion ocurre en la terraza del hotel,
un sitio que posee una iluminacién y una vista de gran
belleza. Losvemos ingresar a través de un largo corredor
donde se refleja en ellos una elegante celosia. Luego,
en esta cinta realizada a blanco y negro, se muestra una
alberca bien agradable que existe en el sitio, y a la cual
los protagonistas no se pueden resistir. Se tiran al agua,
afestejarlavida como en latiernay salvaje infancia. Aquf
es cuando tiene ocasion la famosa parte donde, al pe-
dirles un guardia de seguridad que salgan de la piscina,
llamandolos glieros, ellos se oponen, en especial llse,
quien declara que “para eso son las albercas”. Mientras
tanto, Santos (Leonardo Ortizgris), se molesta. Obedece
aregafiadientes. Sale de la alberca, gritando: “; Gliero, ;a
quién le dices gliero?, ;donde me ves lo gliero...?”. Una
escena simpatica porque el personaje, por cierto, si tiene
el cabello castafio, y bien le acomoda el adjetivo.

Sino han tenido oportunidad de ver la peli, es mo-
mento de hacerlo. Si no han podido tampoco conocer
la terraza del Downtown, ;qué esperan? Nunca es tarde
para redescubrir las grandes maravillas de esta urbe lle-
na de asombros, que esta por cumplir siete siglos de
vida. Y de paso, aprovechen para darse un chapuzon
en la alberca, a riesgo de que los corra la estricta seguri-
dad del sitio. Pueden entonces revivir un extraordinario
momento cinematogréafico del cine mexicano contem-
poraneo, repitiendo la frase: ;Gliero, ;a quién le dices
gliero?, ;dénde me ves lo giiero...?”. Perddn por incitar
aladisidencia...
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6. Los bahnos del Centro Historico

en el cine mexicano

Bafios El Sefiorial (Isabel la Catdlica). Aqui, posiblemente, pudo filmarse alguna escena de la pelicula £l callejon de los milagros (1995); aunque, con honestidad,
me ha sido imposible corroborarlo a través de esta investigacién. Algunos bafios del centro, sin embargo y aunque no logré identificarlos a plenitud, si forman
parte de algunas cintas de la industria filmica del pafs. Fotograffa: Gustavo Ruiz Lizarraga.

En el caso de la cultura mexicana, el bafio se ha erigido
como un espacio sagrado y de interaccion humana. En-
tre los indigenas, era una costumbre habitual. Se dice
que Moctezuma “se lavaba a diario y tenia bafios en to-
dos sus palacios” (Bautista, 2014-2105:33) 8. Durante
la época virreinal, sin embargo, no existian espacios de
esta naturaleza, ni publicos ni privados. Gustavo Curiel
narra en Ajuares Domésticos, Los rituales de lo cotidiano,
que la casa del capitan Cristobal de Avendafio, en 1672,

18 Bautista, Taydé, De los bafios
32-35.

jcos. UAM, Casa del Tiempo, abril 2014. pp.

tenia regadera, y era considerada una rareza (Curiel en
Bautista, 2014-2015, p.33) .

Los primeros sitios publicos de este corte, en Mé-
xico, comenzaron a construirse a finales del siglo xviii,
en tiempos del virrey Pedro de Cebrian. El primer bafio
de vapor en la Ciudad de México se ubicaba en la calle
de Filomeno Mata nimero diez, antes callején de los
Betlemitas, justo al costado del actual museo de Econo-



mia (Bautista, 2014-2015:33) °. Actualmente hay méas de
doscientos bafios en la ciudad, entre ellos los Balmis de
la colonia Doctores; los Catalina, de Mixcoac, el San Juan,
ados cuadras del metro Salto del agua; y el Sefiorial, en
Isabel la Catdlica esquina con Regina.

Dentro de la historia y la historiografia de la filmo-
grafia nacional, son importantes. Hay un lazo intimo
entre peliculas, actores, y este tipo de sitios. Los bafios
devapor del Hotel Regis (por ejemplo) eran inolvidables,
algunos de sus asistentes eran los actores Luis Aguilar
y Victor Alcocer. Blue Demon, por su parte era asiduo al
vapor de los bafios La Playa, que se derribaron en 2001
para construir un hotel. Y, en los bafios Peralvillo, se filmé
una de las escenas de la pelicula mexicana Perro calle-
Jjero 2, dirigida por Gilberto Gazcon, estrenada en 1981y
protagonizada por Valentin Trujillo (Bautista, 2014-2015,
p.33) 2L

Hay otra secuencia importante desde el punto de
vista de la cinematografia nacional en este tipo de es-
cenarios, pues es en el interior de un edificio de bafios
de vapor es donde sucede el trepidante final de la peli-
cula Principio y fin, de Arturo Ripstein. Filmada en 1993,
estrenada en 1994, y adaptada de la novela del Premio
Nobel egipcio Naguib Mafouz (1988), el film describe la
vida de los Botero, una familia de la clase media mexica-
na que lucha contra la pobreza tras la muerte del padre.
Dofia Ignacia, la madre, decide sacrificar el futuro de
sus tres hijos mayores y proteger a Gabrielito (Ernesto
Laguardia), el menor, en quien ha depositado todas sus
esperanzas para que devuelva la fortuna a la familia. Sin
embargo, cuando las cosas salen maly con las esperan-
zas muertas, Gabrielito, pide a su hermana, interpretada
por Lucia Mufioz (cuyo personaje se ha convertido en
sexoservidora por sacrificio familiar), que se suicide en
un privado de estos bafios, para evitar la verglienza pUbli-
ca, mientras él hace lo mismo inhalando gas desde uno
de los tanques de la azotea, en una secuencia que lleva
como Unica musica de fondo un conjunto de percusiones

22 Con respecto al lugar que aparece en esta pelicula,
hasta la fecha no he logrado establecer exactamente de
cuél setrata. Aunque por las referencias visuales, dentro
de tomas cerradas del espacio pUblico, pudiera tratarse
de los bafios Balmis, localizados en la calle de Doctor
Balmis, en el nimero 24, o de unos bafios, bien popula-
res, ubicados en San Pablo, cerca de la Merced. Aunque,
con franqueza, no estoy seguro de ello.

Lo mismo ocurre en el caso de £n el callejon de los
milagros, adaptacién del director mexicano Jorge Fons.
Esjusto en uno de estos lugares donde Don Rutilio, alias
Don Ru (Ernesto Gémez Cruz) ejerce su homosexualidad
tardia, al sentirse atraido por un joven que acude fre-
cuentemente al lugar. El bafio piblico aparece en la cinta
como punto de reunién de encuentros homosexuales
(una caracteristica popularizada de tales espacios; por
ejemplo, son famosos en la comunidad gay los bafios
Finestre de la colonia San Rafael). Sin embargo, tampoco
he podido especificar cudles aparecen en la pelicula.
Llegué a sospechar que se trataba de los Sefiorial, loca-
lizados en Isabel la Catdlicay Regina, aunque el personal
desmiente el parecido con el interior que se muestra
en la cinta. No obstante, pudieran existir errores en esa
apreciacién, pues el edificio ha sufrido grandes remo-
delaciones.

Enfin, que la relevancia socio-cultural del bafio, tan-
to publico como privado en México, es innegable. En el
caso del bafio publico, se constituye como un refugio
intimo ante “los otros”. Es un espacio de convivencia, de
encuentro, de rituales, de amorios. Estas miradas han
sido registradas a través del ojo observador del lente de
35 mm. El bafio es un espacio intimo, aunque publico,
muy mexicano, que ha quedado inmortalizado en la in-
dustria cinematografica. Y ha sido el Centro Histérico,
aln en la ambigliedad de los datos que he logrado re-
copilar, el escenario de estas historias.

ado. ®

co-y-lo-privado-traves.htm

isespaniagua43.
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7. Cuando los glieros invadieron
Republica de Colombia

Republica de Colombia. Sobre esta misma calle caminan, a altas horas de la madrugada, los personajes de la pelicula Giieros (2014), mientras conversan
con un indigente, acerca de temas profundos de la vida, en medio de puestos callejeros sin gente, entre el silencio y la soledad de una calle que, por el dia,
es un polo opuesto, un corredor sumamente agitado. La escena que se menciona aparece casi al final del film. Fotograffa: Daniel Rosario Leyte.



El género urban road movie 23, como clasificacion, es un
género que me hetomado el atrevimiento deinventaren
mi trabajo de tesis doctoral. Las urban road movies son
cintas donde los personajes se encuentran en constante
movimiento dentro de la ciudad, en un tour que nada tie-
ne de turistico, y donde los trayectos o recorridos se van
construyendo de manera casual, en base a las peripecias
de la historia. En el caso del cine mexicano, ha tenido
que ver principalmente con una estrecha cercania con la
clase proletaria. Asi ocurre, por ejemplo, en la cinta Los
Caifanes, de Juan Ibafiez, de 1967. Y sucede del mismo
modo en la cinta Giieros (2014) de Alonso Ruizpalacios,
donde, dentro de la historia, un grupo de jévenes realizan
un recorrido por la ciudad, cruzando sitios como C.U., el
sur, el oriente de la urbe, y el propio centro.

En su recorrido por el Centro Histérico, destaca la
calle de Republica de Colombia, que juega un papel re-
levante dentro de la pieza filmogréfica. Se trata de una
escena, casi onirica, que funciona como preludio del fin,
en la pelicula. En ella, Ana (llse Salas), Sombra (Tenoch
Huerta), Santos (Leonardo Ortigriz) y Tomas (Sebastian
Aguirre), después de la decepcidn tras encontrar a un
alcohdlico célebre cantautor, Epigmenio Cruz (quien no
eralo que esperaban),y después de chapucear, de forma
clandestina, en la alberca de la terraza del Downtown
de Isabel la catdlica, de donde son echados, concluyen
la velada con un azaroso recorrido entre los puestos de
un mercado callejero. Se trata de un tianguis que, por
la mafianay la tarde tiene mucha actividad, pero que al
caer lanoche toma un matiz distinto. Se convierte en una
isla de soledad: el tiempo parece congelarse entre sus
andamios comerciales mientras los personajes deam-

ste cas

ncuentran en consta

bulan, como perdidos, en compafiia de sus voces en off,
en conversaciones profundas, con indigentes, acerca
del sentido de la vida. La locacién de estas escenas es
la calle de RepUblica de Colombia. Allf, los protagonistas
se encuentran a unas cuadras del cruce con RepUblica
de Brasil, practicamente frente al mitico local donde,
desde la época de la Revolucién Mexicana se generd el
periédico, dirigido por los hermanos Flores Magdn, “El
hijo del ahuizote”, de tendencia anti-porfirista %,

Vemos desfilar en pantalla, por la madrugada, a
este conjunto de seres un tanto marginales, un tanto
confundidos, fantasmas de un optimismo nihilista que
contagia al espectador. Giieros (2014) es un clasico, junto
con Los Caifanes (1967), de los viajes cinematograficos
que han conformado, y que seguiran conformando, el
imaginario de la Ciudad de México desde una mirada
no oficial, desde el ojo undergorund. En ellos se retrata
la “ciudad de abajo”. Sobre la direccién de esta pelicu-
la, Alonso Ruizpalacios ha declarado que: “Gleros.. .es
un reconocimiento a que cada quien tiene su lucha. No
todas las luchas son universales. Para estos chicos la
revolucion que estan buscando es otra: Es la revolucién
de la mente. Estan atorados en un limbo de apatia, de
depresion, y necesitan encontrar su propia causa »”. Si
bien los personajes buscan su propia revolucién interior
en la historia; el director del film, Ruizpalacios, parece
hacerlo desde el autodescubrimiento que produce el
encuentroy las desavenencias con la Ciudad de México,
otrora “ciudad de los palacios”. La capital también es un
optimismo nihilista.

caracteri DOr su op:

aricaturas. El ahu

imprentas,

wiki/El_Hijo_de

25 Fuente: Alvarez, Henar, «Giieros es un

nales» — Entrevista a Alon
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8. Los caifanes atacan

Republica de Guatemala

Después de la gran travesura politica que implica aban-
donar una carroza funeraria en la plancha del Zécalo
(unaverdadera afrenta previa a la matanza de estudian-
tes del 2 de octubre %), “los Caifanes” se dividen en dos
grupos: la mayoria se dirige a la Alameda Central, donde
juegan una partida de “rayuela” en compafiia de Jaime
de Landa (Enrique Alvarez Félix); mientras que Paloma
(Julissa), novia de Jaime Landa, escapa casi a escondi-
das con “el Estilos” (Oscar Chavez), para besarse con él
dentro del patio de una vieja vecindad del centro.
Durante el presente libro acudo a fuentes bibliografi-
cas o testimoniales oficiales en su mayoria. Sin embargo,
en este capitulo debo admitir que me acerco a unafuen-
te individual, de caracter personal: el testimonio de mi

26 El2deoctubrede 1968, en la Ciudad de Méxi > suscité una terrible matanza

a Plazadelas Tres Culturas, provocando la muerte

ocurrida en Tlatelolco,

. Fue la brutal culminacion de delit ue podrian

urante
S 0,y por la planificacién y { amien-
to de las fuerzas represivas que participaron en los hechos. Fuente: CNDH.

® cndh.org.mx/noticia/matanza-de-tlatelolco
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Eljuego de la “raya” o “rayuela” consistia en lanzar mone

pesaban bastante) hacia u

y medio en la que se c

a.Las monedas debian caer en el cuadro del centro

cuatro metros de distar

oenlar a poder puntuar. Fuente: @ olmo.pntic.mec.es/~mvicente

cuentoweb/JPLarayuela.html

padre % (quien vivi6 durante muchos afios en el centro,
especificamente en la calle Republica de Guatemala, al
menos desde su nacimiento, en 1952, y hasta los afios
setenta, por lo que tuvo la fortuna de presenciar algunos
hechos que ocurrieron en aquellos viejos rumbos).
Algo que mi padre recuerda con insistencia es la
grabacion de una escena emblematica de la pelicula
de Los caifanes (Ibafiez, 1967). Se trata del momento en
que Oscar Chavez y Julissa platican en el portén de una
vecindad para luego internarse, sin consentimiento, al
patio. Alli es donde El Estilos (Chavez) le regala a la chi-
ca un caballito de madera. Alll canta, en off, la cancién
compuesta por él mismo, Fuera del mundo. De acuerdo
a lo que mi padre narra, la escena se grabd en RepUbli-
ca de Guatemala, entre el nimero 84 y el nimero 88
(vecindad en la que compartia habitacién con mi abue-
la, mi bisabuela, y varios de sus hermanos). No podria
precisar el dato de manera contundente, pues al acudir
al sitio algunos residentes o trabajadores confirmaron
que alli, en esa calle, se grabd la pelicula, aunque die-
ron diferentes versiones del nimero preciso. Es decir,
que en la investigacién de campo se confirmé que, en
efecto, Los Caifanes “atacaron” RepUblica de Guatemala
en sustransgresiones, pero para la gente de la cuadra la

28 Elnombre de mi padre es Alfredo Paniagua Moreno



dudaincluye a las vecindades localizadas dentro de los
nuimeros 84 y 88, porque el nimero 90 es, desde 1954
hasta hoy, el Real Seminario de Minas de la UNAM. As,
la memoria de mi padre ha ayudado a construir este ca-
pitulo sélo que, como todo recuerdo, hay un nivel de
imprecision en sus recuerdos, al paso del tiempo.

RepUblica de Guatemala podria parecer una de las
calles mas ignoradas con respecto a la memoria cine-
matografica de la Ciudad de México, pero, en definitiva,
vale la penarescatarla de su aparente oscuridad. Si bien
yaabordamos Los caifanes (1967), no podemos despedir
el apartado sin mencionar otro dato, esperamos que re-
levante, que conforma parte de la cinematografiay que,
de nuevo, parte de un recuerdo familiar. Mi padre narra,
en adicion, que en alguna vecindad “de enfrente”, entre
el nimero 89y 93, vivié en su infancia un actor, director
de cierto cine mexicano en decadencia: Raul Ramirez,
autor de peliculas “serie b” como Malditos polleros (1985)
y Los mecdnicos ardientes (1985). Se trata del mismo Radl
Ramirez quien, aunque fue director de peliculas de bajo
presupuesto, como actor fue parte de la Epoca de Oro;
pues aparece en cintas relevantes como Dios no lo quiera
(1957), al lado de Silvia Pinal.

Por otra parte, de acuerdo al dato que proporciona
el querido amigoy especialista del cine mexicano, Rafael
Avifia, justo a él le tocd presenciar el uso de la calle de
Guatemala como locacién dentro una pelicula mas con-
temporanea: Pastorela, dirigida por Emilio Portes (2011);
de la que ya hablamos, y hablaremos més adelante. Por
mi cuenta, volviendo a ver Suave Patria, protagonizada
porAdrian Uribey Omar Chaparro, descubri que la esce-
na final estd grabada precisamente en RepUblica de Gua-
temala, aunque en el polo opuesto, esto es, del otro lado
de Templo Mayor. En esta “peli” de 2012, cuya direccion
corrié a cargo de Francisco Javier Padilla, en el epilogo
de la historia vemos a Oscary Arturo, dos jévenes actores
de teatro callejero, bajar de un microbus para ingresar a
un edificio localizado a espaldas de la Catedral Metropo-
litana, con la intencién de presentarse a un casting en el
que, por fin y para su beneplacito, seran admitidos. Se
puede apreciar el grueso porton del edificio, que por
sus caracteristicas seguramente corresponde al Centro
Cultural Espafia. Al fondo, se mira la calle de Brasil...

Esto ocurre, por cierto, después de una toma, muy breve,
digamos referencial, donde aparece la calle de Madero
junto con una gran cantidad de paseantes, exhibiendo a
la Torre Latinoamericana al final de la perspectiva.

Republica de Guatemala es un eco, una honda voz
interior que proviene del pasado. Asi que, al cruzar por
esta zona, en esta calle que recibié el nombre de Guate-
mala en 1921, durante las celebraciones del centenario
de la Independencia de México (a instancias de José
Vasconcelos), no se alarme si mira correr a un “diablo” a
su costado, estacionarse a un microbus; o si llega hasta
usted una frase entonada con una voz honda, potente,
pero a la vez de una gran inocencia, la voz de El Estilos
(Oscar Chévez), exclamando: “Sefiorita, se le olvidé su
caballito...!”.

En RepUblica de Guatemala se han filmado algunas peliculas mexicanas
contemporaneas, como es el caso de Pastorela (2011), y Suave patria (2012).
Esta Gltima, en especial, se grabd frente al Centro Cultural Espafia. Sin
embargo, al otro lado del Templo Mayor, en el patio de una vecindad ubicada
entre los nimeros 84y 88 (el dato es exacto, aunque no preciso), hay también
Historia: alli se filmé una célebre escena, entre Julissa y Oscar Chavez, dentro
de la pelicula Los caifanes (1967). Y, entre los nimeros 89 y 93, vivio el actory
director de cine, Raul Ramirez. Fotografias: Daniel Rosario Leyte.
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9. Los Fernandez de Peralvillo:
memoria de un barrio
emblematico

iQué maravillosa pelicula es Los Fernandez de Peralvillo!
iQué gran director de cine fue Alejandro Galindo! Filmada
en 1954, basada en la obra de teatro de Juan H. Durén
y Casahonda, la cinta es una radiografia del ascenso y
caida de toda ambicién humana. En este caso, se narra
la tragica historia de Mario Fernandez (Victor Parra), un
joven huérfano de padre al que sus hermanas ridiculi-
zan, que se percibe como un fracasado, y quien lucha
por mejorar econdmicamente cada dia vendiendo arti-
culos domeésticos de puerta en puerta. Un amigo de la
infancia, Roberto Marquez (David Silva), lo introduciré a
un submundo turbulento de sindicalismo, camaras de
comercioy mentiras, donde Mario asciende rapidamente
para terminar viviendo, como era el suefio de cualquiera
en aquellos afios, en una residencia de Las Lomas. El pre-
ciodetodo ello, sin embargo, es el envilecimiento de su
alma, latraicion, y una profunda soledad. La trama, que
esmuy buena, bien pudiera hacer unatraslacion desde el
contexto de El Gran Gatsby neoyorquino, y representar un
antecedente del célebre Scarface de Al Pacino, situado
décadas mas tarde en Miami.

En la cinta Los Ferndndez de Peralvillo se muestran
pocos escenarios exteriores. Y aunque asoman un par de
casas de las Lomas, y el que parece ser el multifamiliar
Adolfo Lopez Mateos, la calle protagonista de la tragedia
es, desde luego un callején enclavado en el propio Peral-
villo: ... Es visible la mala calidad de las fachadas anti-
guas, las viejas ventanas de madera, los muros descasca-



rados que marcan el paso deltiempoy de los personajes
de la pelicula. Alli, en el nmero 26 (un nimero ficticio),
seglin lo muestra el celuloide, se encuentra la casa de
Marioy su familia, allf esté la vecindad donde su herma-
na escapara con el novio vividor. Y lo mas importante,
alli, justo en la escena final, apareceré el cadaver de un
tipo, muerto a tiros, dentro del corazén de un barrio de
Peralvillo pobre y violento mientras, en medio de la lluvia
y de su borrachera, un teporocho (Adalberto Martinez
“Resortes”), exclama “Yo se lo adverti, se lo adverti..

Los Ferndndez de Peralvillo posee una actualidad
demoledora. Y la colonia, por fortuna, no es sélo parte
del patrimonio arquitectéonico y urbano, sino que se ha
convertido ya, gracias a esta obra de Alejandro Galindo,
en unajoya de la memoria cinematogréfica y del imagi-
nario de la Ciudad de México. Al realizar la investigacion
de campo pudimos, al menos hasta donde lo entende-
mos y segln testimonios de los residentes, descubrir
tres sitios donde se llevaron a cabo las filmaciones en
el centro histérico: la primera locacién es, desde luego,
la propia calle de Peralvillo; la segunda, es una casa ubi-
cadaen el niimero 57 (al lado de una casa de cultura del
INBAL); Y, principalmente, hay una tercera locacién: una
gigantesca vecindad, a manera de condominio, que se
ubica enelnimero 15 de la calle, y que posee otra salida
por el lado opuesto, por la calle de JesUs Carranza. Es el
escenario principal.

Por cierto que esta vecindad, ubicada en el nimero
15, fue escenario también de otra pelicula mexicana. Se
trata de Ya la hicimos, cinta dirigida por Rafael Montero,
protagonizada por Alonso Echanove y Leticia Perdigdn.
Fue estrenada en 1994... Dentro de la historia, una fami-
lia humilde gana un automévil en un concurso, lo cual
les hace enloquecer y no genera sino calamidades, de
tal modo que vemos a la familia completa, dormir y vivir
incluso dentro del auto en algiin momento del film. Se
muestran, en las tomas del fotégrafo de Montero, unas
antiguas escaleras que sobreviven hoy en dia.

En el nimero 15 de la calle de Peralvillo se halla hasta hoy una vecindad,
extensa, que posee otra salida por JesUs Carranza. En este lugar se filmaron

al menos dos cintas: el clasico del cine de la Epoca de Oro, Los Ferndndez de
Peralvillo (1954), de Alejandro Galindo, y la mas reciente Ya la hicimos, pelicula
de 1994.
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Alavuelta, en la calle de Estanquillo, en el nimero 10, se encuentra un terreno
baldio que, en 1926 era alin una vecindad. Alli naci6 el comico mexicano
Adalberto Martinez “Resortes”. Fotograffas: Daniel Rosario Leyte.

Alavuelta, por cierto, justo en la calle de Estanquillo,
en el nimero 10, nacidé Adalberto Martinez “Resortes”,
dato que ya mencionamos en un capitulo anterior. Otro
personaje importante de la Epoca de Oro que se asocia
de alglin modo a este rumbo, es el magnifico argumen-
tista y actor de reparto, Juan Garcia, conocido precisa-
mente con el apodo de “El Peralvillo”. A él le debemos la
apariciény contribucion de varios guiones clasicos, casi
todos asociados a Tin Tan: Calabacitas tiernas (1949),
Soy charro de levita (1949), No me defiendas compadre
(1949), El rey del barrio (1950), La marca del zorrillo (1950),
Simbad el mareado (1950), El revoltoso (1951), Ay amor...
como me has puesto! (1951), El Ceniciento (1952), El be-
llo durmiente (1952), El mariachi desconocido (1953), El
sultdn descalzo (1956) y El violetero (1960). ;Por qué a
Juan Garcia, originario del estado de Tamaulipas, se le
conocia como “El Peralvillo”? Esa es una pregunta que
solo la gente de la industria cinematografica de aquellos
afios podria responder.

Otra obra que describe la identidad de la familia
mexicana, y que muestra algunas tomas exteriores, aun-
que escasas del lugar, es Los Beverly de Peralvillo. Dirigida
por Fernando Cortés en 1971, este trabajo es una exten-
sion de una popular serie televisiva que aparecié en 1967,
ambas protagonizadas por Guillermo Rivas (El borras) y
Leonorilda Ochoa (La pecas). La trama es una comedia,
muy divertida, sobre un taxista que acepta recibir a los
parientes de su esposa hasta que la casa se va asfixiando,
econémicamente, con el arribo de la suegra y los muy
numerosos tios de La pecas. La serie se filmé sélo en
interiores, por lo que la pelicula resulta atractiva en el
sentido de que si sale a la calle. No son reconocibles del
todo las casas y vecindades; no obstante, desde luego,
es posible registrar al barrio de Peralvillo en el celuloide
o al menos en el imaginario del espectador.

Después de tomar algunas fotos para esta investiga-
cién dejamos el barrio, seguros de haber visitado un sitio
magico, en su propia particularidad urbana. Sin lugar a
dudas Peralvillo ha sido, y seguiréd siendo, un bastion
comunitario, uno de los sitios mas emblematicas de
nuestra antigua y contemporanea “desmadropolis” 2.
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10. Republica de Chile:

la calle de las novias

La calle de Republica de Chile es conocida, de forma
popular,como la “calle de las novias”. A ella solian acudir
en el pasado la mayoria de las muchachas casaderas
del entonces Distrito Federal. Hasta fines de los afios 60
habia alli, en Republica de Chile, pequefios y econémi-
cos talleres de costura, a los que las novias de entonces
llevaban “ejemplos” recortados de las revistas que por
entonces normaban el gusto de la “high society”. Si bien

hoy no acuden tantas chicas como entonces por causa
de la descentralizacién comercial, se sigue manteniendo
la tradicién, en ciertas familias, de conseguir ahi el vesti-
do dela novia. Esta calle llevd, en tiempos de la colonia,
el nombre de “Calle del esclavo”, debido a que en una
de esas casas vivié un “liberto”, es decir, un esclavo que
fue dejado en libertad, situacién poco convencional en
aquellos dias.

37



38

En esta calle, Republica de Chile, conocida como “la calle de las novias”,

se han filmado algunas series televisivas y, sobre todo, peliculas de caracter
nacional. Las méas célebres, entre ellas, son Novia que te vea (1994)

y El callejon de los milagros (1995). También se grabé aqui la sonada
telenovela, con el mismo titulo, La calle de las novias (2000).

Locales, aparadores y vestidos, son parte de las tomas filmicas de dichas
realizaciones. Fotografias: Daniel Rosario Leyte.

“La calle de las novias” se presenta, en todo su es-
plendory bullicio, en la pelicula de Guita Schyfter, Novia
que te vea (1994), una cinta basada en la novela de Rosa
Nissan que lleva el mismo titulo (Novia que te vea,1992).
La trama gira en torno a dos chicas, de origen judio, que
buscan huir del yugo familiar, en bisqueda de la libertad
de eleccidn con respecto a los estudios universitarios y
el matrimonio. Nuevamente, vemos en este sitio, y de
algiin modo, el asunto de la liberacién. En este caso, de
dos esclavas del machismo. Protagonizada por Angélica
Aragén, Ernesto Laguardia, Maya Mishalska, Ari Telch y
Claudette Maillé, la historia es en gran medida una obra
de caracteristicas feministas dentro de la resurreccion
del cine nacional. Novia que te vea (1994) muestra algu-
nos escenarios de la capital, por ejemplo, Ciudad Uni-
versitaria, el Angel de la Independencia o el Museo del

Chopo, pero en especial se enfoca en ciertos espacios
localizados dentro de los perimetros “A”y “B” del Centro
Historico, como es el caso del Colegio de San Ildefonso
(donde se reline un grupo estudiantil que organiza una
huelga); la Sinagoga Histdrica, la mas antigua de México
y América, donde se retine la comunidad para las misas
judaicas, ubicada en Justo Sierra 71; y. desde luego, la
propia calle de Republica de Chile, de la cual vemos al-
gunas tomas exteriores e interiores en uno de los locales
que exhibe este tipo de vestidos.

Este film revela una verdad a la que poco se acude
en la identidad capitalina: la que narra cémo la comu-
nidad judia hasido un factor indispensable en la forma-
cion sociocultural y en la morfologia arquitectonica de
este bello, aunque eternamente transitado paraiso que
hoy conocemos como Centro Histérico. Dicho de otro
modo, nuestra identidad no oscila sélo entre lo indigena
y lo espafiol; sino que mantiene presencias hebraicas,
orientales, francesas y afrodescendientes. La Ciudad de
México es maravillosa, fantastica, y pluricultural. Un ca-
leidoscopio hecho de otros caleidoscopios.

Republica de Chile también aparece en El callejon
de los milagros (1995), pelicula de Jorge Fons. Alli, Alma
(Salma Hayek) acude con su madre para elegir un vestido
de novia, porque ha aceptado la propuesta de casarse
con un hombre maduro, al que no ama, para sacar a la
familia de la pobreza.

Hay, en adicion, una serie televisiva que, aunque
no pertenece al mundo de los veinticuatro cuadros por
segundo, esimposible ignorar como referencia. Por ello
la citamos: se trata de La calle de las novias (2000), teleno-
vela de Tv Azteca protagonizada por Silvia Navarroy Juan
Manuel Bernal, bajo la direccién de Jaime Humberto
Hermosillo. Enella, se muestran diversos escenarios del
centro, aunque, el mas importante es RepUblica de Chi-
le, sitio emblemético, lleno de aparadores, que durante
mucho tiempo hacian recordar aquella célebre cancién
de Joan Manuel Serrat sobre el romance de un hombre
con un maniqui: De cartén piedra.

En pleno 2023, algo de aquellas viejas costumbres
puede resultar cursi; es actual, hermosamente melancé-
lico,y extrafiamente bello. Porque como resume una fra-
se de Carlos Monsivais “Lo cursi es lo fallidamente bello.”



11. La noche que avanza
en el Monumento a la Revolucion

v sus alrededores

El monumento a la Revolucion, dentro del cine mexicano, aparece como un escenario de reivindicacion del nacionalismo, pero también como un simbolo de
critica, irénica, con respecto a la modernidad posrevolucionaria. Al monumento lo vemos en las cintas Alma de América (1941), Vino el remolino y nos alevanté
(1948), Victimas del pecado (1950), La noche avanza (1952), El balcon vacio (1962), El mil usos (1981), Sélo con tu pareja (1991), Entre Pancho Villa y una mujer
desnuda (1995), Ladies night (1993), Todo el poder (1999), Pastorela (2011), y Amor a primera visa (2013). Fotografia: Gabriel Morales.

Lanoche avanza. Es una madrugada peligrosa. Un juga-
dor de frontén, narcisista y orgulloso, ha estado espe-
culando con las apuestas. Se trata del arrogante Marcos
Arizmendi, campedn de pelota vasca, quien vive intoxi-
cado porlos triunfos, y quien desdefia a las mujeres que
lo aman de manera intensa. Un chantaje compromete
a Arizmendi a perder un partido. Convencido de poder
salirse con la suya, no cumple el pacto y debe enfrentar
lavenganza de un grupo de mafiosos. Alli, en el microcos-
mos que representan los alrededores del monumento a

la Revolucion, se desarrolla un drama terrible: se trata
dela estupenda pelicula de Roberto Gavaldén: La noche
avanza (1952), film protagonizado por Pedro Armendariz,
en el papel del pelotari Arizme. El gran escenario de la
pelicula es el Fronton México, que sobrevive hasta hoy.
Y el guion, bastante urbano, involucra a los escritores
Luis Spota y José Revueltas, sabedores del submundo
nocturno de la entonces moderna capital mexicana. La
noche avanza es unajoya de la cinematografia nacional.
Sino ha tenido oportunidad, deben verla.
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Como co-protagonista, cual estrella del celuloide, el
Monumento a la Revolucidn se presenta en otras cintas
de la época de oro del Cine Nacional. Varias de ellas se
mencionan en un estupendo articulo de Alvaro Vazquez
Mantecon, quien hace un recuento profundo de las mis-
mas **. De acuerdo a Vazquez Mantecon, la pelicula de
1941, Alma de América de Adolfo Fernandez Bustamante,
posee algunas tomas del casi recién inaugurado mo-
numento que, seglin se describe una voz en off, “nos
recuerda la sangre derramaday las vidas sacrificadas por
elideal democratico proclamado por el apéstol Madero”.
Mas tarde, en 1948, toca el turno a Vino el remolino y nos
alevantd, filmada en 1948 por Juan Bustillo Oro, film que

inicia y termina describiendo la inauguracién de la sim-
bélica edificaciéon. Alll, en una nueva voz en off, el locutor
Miguel Angel Ferriz comenta, categérico: “la sangre de
mis muertos no corrié en vano. Su martirio no fue inutil.
Tanto dolor tuvo fruto... Y.

Hasta alli el lugar se muestra como un signo de he-
roicidad y sacrificio. Sin embargo, mas tarde, Emilio “el
indio” Fernandez lo utilizard como representacion de
una dura critica a la modernidad postrevolucionaria
que, desde entonces, estaba llegando a escalas deliran-
tes, absurdas, en cuestiéon de ambicién y de poder. El
Monumento a la Revolucién es parte de un imaginario
negativo. Primero, en 1950, en Victimas del pecado, Fer-
nandezfilma una escena que esya parte de la historia de
lainfamia en el cine mexicano. Enla escena, la cabaretera



Rosa (Margarita Ceballos) abandona a un bebé, su hijo, al
pie de la edificacion, para seguir por la ruta de una vida
incierta al vicioso y ventajoso pachuco que ama (Rodolfo
Acosta). Serd Nindn Sevilla, dentro de la historia, quien
recoja a ese bebé. En Siempre tuya (1950), Fernandez, de
nuevo, en una nueva escena contradice el simbolismo
nacionalista, patridtico, del lugar. Frente a ese escenario,
Jorge Negrete (Ramdn), le pide el divorcio a su esposa,
Soledad (Gloria Marin), una vez que, después de llegar
desde el campo de Zacatecas, Ramén se ha convertido
en un cantante famoso, ignorando su pasadoy a su mu-
jer,en la blsqueda de amantes sensuales. “Como telén
defondo, grande eimponente, se ve el monumento...*”.
En £l socio, pelicula de 1945, y de nuevo evocando la
filmografia de Roberto Gavaldon, aparece esta edifica-
cién histérica.

En una segunda época, mucho mas contempora-
nea, con una industria cinematogréafica practicamente
privatizada, aunque a ratos subsidiada con fondos gu-
bernamentales, el lugar vuelve a convertirse en un sitio
ideal para las locaciones. El significado es variable: el
monumento hace aparicién en El balcén vacio (1962),
de Jomi Garcia Ascot, una cinta que narra los recuerdos
de guerray el dolor del exilio de una refugiada espafiola;
también se presenta en El mil usos, pelicula filmada por
Roberto G. Riveraen 1981, con guion de Ricardo Garibay.
El protagonista, interpretado por Héctor Suarez, “camina
junto al monumento a Juarez en la Alameda, y al llegar al
monumento a la revolucién se detiene a mirarlo, impo-
nente, (mientras) la escena (brinda) un sentido criptico:
elemblema del Estado que ya no puede cobijar a los ciu-
dadanos desprotegidos”. Por su parte, en Entre Pancho
Villa y una mujer desnuda (1995), de Sabina Berman, el
lugar aparece como unaimagen de un México machista;
alli, el protagonista, un historiador maduro (Arturo Rios),
“va a dejar flores a la tumba de Francisco Villa, acom-
pafiado de algunos mariachis”. Otra imagen del sitio la
tenemos en Todo el poder (1999), de Fernando Sarifiana.
“La pelicula, una comedia sobre la violenciay la insegu-
ridad en la Ciudad de México, documenta la vision que

Fronton México. Este hermoso edificio construido en 1929, el Fronton México,
ubicado frente al Monumento a la Revolucion, es el escenario principal de

la magnifica pelicula mexicana La noche avanza (1952), dirigida por Roberto
Gavaldén. Alli, dentro de la historia sobre un egoista y soberbio pelotari
protagonizado por Pedro Armendariz, vemos al frontén tanto en tomas
exteriores, como en su interior. Fotograffas: Gabriel Morales.

las clases medias tuvieron del régimen emanado de la
revolucién, y concretamente del sistema politico mexi-
cano sostenido por el PRI. Elmonumento a la revolucion
aparece en las tomas como un simbolo degradado, a
nivel politico **”.

Es también alli donde, dentro de la pelicula Pasto-
rela, del afio 2011, se llevara a cabo el arresto del Padre
Edmundo (Carlos Cobos), por érdenes del agente Jesus
Juarez (Joaquin Cossio), teniendo como escenario al
Monumento de la Revolucion Mexicana, con su arco al
estilo art decd, inconfundible.

En fechas mas recientes el lugar, dentro del cine,
la hoy Plaza de la RepUblica aparece como una zona
de descanso, de itinerario turistico o de referencia ur-
bana de la capital, tras su remodelacion. Asi sucede en
las cintas Amor a primera visa, dirigida por Pedro Pablo
Ibarra, en 2013, interpretada por Jaime Camily Omar
Chaparro; en algunas tomas de Sélo con tu pareja, de
Alfonso Cuardn, de 1991; y en Ladies nigth, de Gabriela
Tagliavini, filmada en 1993.
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https://www.google.com/search?hl=es&sxsrf=APwXEdfj9bgeNz6rObgAPOg_Qoi3BlJTrg:1687201510745&q=Gabriela+Tagliavini&si=AMnBZoG6iZDerwjt2of0IBkAfPjfDsvc_oXI7qDU-WJ-vUKocBccsX03pcinJRdzW5hGTpqjPfCi3lMr3pK9eOHX3CCUmrN815Hw6LYnX5wFS11mXbk3R1YMlzwzuut2e1sWolN-HiCqtfdJkAQiXGuL-5OY65UMSK17PbRFwLId04hfLzADJTUwaTpaLa3u9qrit2_hJNW6dnMURMXZ4RR64rMrlaEnfw%3D%3D&sa=X&ved=2ahUKEwis-Ni1g9D_AhXqPUQIHco-DVMQmxMoAHoECB8QAg
https://www.google.com/search?hl=es&sxsrf=APwXEdfj9bgeNz6rObgAPOg_Qoi3BlJTrg:1687201510745&q=Gabriela+Tagliavini&si=AMnBZoG6iZDerwjt2of0IBkAfPjfDsvc_oXI7qDU-WJ-vUKocBccsX03pcinJRdzW5hGTpqjPfCi3lMr3pK9eOHX3CCUmrN815Hw6LYnX5wFS11mXbk3R1YMlzwzuut2e1sWolN-HiCqtfdJkAQiXGuL-5OY65UMSK17PbRFwLId04hfLzADJTUwaTpaLa3u9qrit2_hJNW6dnMURMXZ4RR64rMrlaEnfw%3D%3D&sa=X&ved=2ahUKEwis-Ni1g9D_AhXqPUQIHco-DVMQmxMoAHoECB8QAg
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12. Plaza de Santo Domingo:
un gran escenario cinematografico

Una de las plazas que més amo, dentro del perimetro del
Centro Historico de la antigua “ciudad de los palacios”, es
la Plaza de Santo Domingo. Le tengo un particular apre-
cio por su misterio, por su carga histérica, y porque ahf
presencié, en mijuventud, un par de conciertos publicos
espectaculares, entre ellos uno, maravilloso, de la banda
de rock gético, Santa Sabina. Este sitio, méas allé de la
presencia de los célebres escribanos, de los hermosos
portales y de la cercania con el antiguo Palacio de la
Inquisicion (donde descansara durante mucho tiempo la
momia del héroe independentista Fray Servando Teresa
de Mier); mas alla de todo ello, ha conformado una de
las locaciones recurrente en algunas peliculas taquilleras
nacionales, y no tan nacionales.

La primera de ellas es £l profeta Mimi, una cinta fil-
mada en 1972, bajo la direccién de José Estrada. Dentro
delargumento, aparece un asesino serial que se conside-
raun profeta a si mismo, Angel Pefiafiel, alias Mim{ (Igna-
cio Lopez Tarso). El trabaja escribiendo cartas por pedido
en la Plaza de Santo Domingo, y vive en una vecindad
de la colonia Guerrero junto a su madre, una mujer con
un exagerado fanatismo religioso, quien estuvo presa
después de aceptar la culpa del asesinato de su esposo

y una prostituta que lo acompafiaba (a los que realmente
habfa matado Mimi). El supuesto profeta lleva su fana-
tismo al extremo: estrangula a algunas sexoservidoras,
mientras piensa que esta salvando su alma. Pero pron-
to se enfrenta a un dilema moral cuando descubre que
Rosita (Ana Martin), una de sus vecinas en la vecindad y
la mujer que ama, también se prostituye a causa de la
pobreza®. El film muestra, en algunos de sus planos, el
famoso corredor que descansa a espaldas de la propia
iglesia de Santo Domingo: la callejuela de Leandro Valle.

Enelafio 1974, el reconocidoy laureado director de
cine mexicano, Arturo Ripstein, filma la pelicula £/ Santo
Oficio, protagonizada por Diana Brachoy Claudio Brook.
La historia, como debe parecer implicitamente eviden-
te, tiene que ver con la Santa Inquisicién, tribunal que
ejercié precisamente sus violentas funciones, durante la
era virreinal, en la plaza de Santo Domingo y el Palacio
delaInquisicién (hoy Museo y Palacio de Medicina dela
UNAM). Ambos lugares aparecen en la pelicula.

Otra “peli” filmada también en Leandro Valle, es
El callejon de los milagros (1995), de Jorge Fons. Alli, el




corredor donde incluso cierto establecimiento llevé tal
nombre en alusién a la cinta gracias a la popularidad
que ésta alcanzé aparece, dentro del celuloide, el tragico
romance entre Alma (Salma Hayek, antes de emigrar a
Hollywood) y el sofiador Abel (Bruno Bichir). En la memo-
ria de los capitalinos de aquellos dias quedé registrada,
de manera profunda, la relacion entre pelicula y lugar;
y el romance tormentoso de aquellos jévenes ficticios
angustié al publico, en medio de una comunién sim-
bidtica con la urbe. En una de esas casonas, por cierto,
Abel, alcoholizadoy un tanto herido, lleva serenata hasta
la ventana de Alma.

Aungue no sélo las peliculas mexicanas han mostra-
do interés en el lugar. Por alguna razén, la produccién
hollywoodense ha puesto también los ojos en Santo
Domingo. Primero lo hizo en la célebre pelicula de ac-
cién Hombre en llamas (2004), de Michael Man. En dicho
film, ademés de aparecer el abandonado Cine Opera, la
colonia Condesa, Avenida Reformay una toma aérea de
la Catedral Metropolitana, es posible apreciar al prota-
gonista, Denzel Washington, en medio de la arcada que
da acceso al citado callejon de Leandro Valle.

Alfondo del lugar, casi en la esquina con Republica
de Per(, se presenta un viejo edifico que, dentro Hom-
bre en llamas, funciona como el colegio al que acude la
nifia (Dakota Fannning) a la que cuida John Creasy (D.
Washington). Enfrente, seglin informe de los vecinos,
estd una segunda casa donde, dentro de latrama, la nifia
permanecera secuestrada. Por su parte, en la plaza de
Santo Domingo, sihacemos memoria, es donde un auto
estalla, en medio de la accidon del film de Man (director
especialista en el género).

El segundo caso es GodZilla, Rey de los monstruos
(2019), pelicula realizada por Michael Dougherty donde,
desde un volcén al fondo de la escena (una especie de
Popocatépetl), aparece un kaiju, un monstruo gigantesco
% mientras la poblacion corre despavorida por varias
calles, entre ellas el Zécalo capitalino, 16 de septiembre
y Belisario Dominguez; pero, en especial, en medio de la

ya referida plaza... Quizé Godzila, en algln receso de la
grabacion, aproveché paraira a rezar al templo. ..

Plaza de Santo Domingo. En este lugar se han filmado distintas peliculas,
tanto de caracter nacional, como producciones hollywoodenses. Entre éstas
se hallan El profeta Mimi (1972), Hombre en llamas (2004), El callején de los
milagros (1995), y GodZzila 2, rey de los monstruos (2019). En las tres primeras
se presentan, principalmente, la arcada y el corredor del callején de Leandro
Valle. En el caso de Hombre en llamas, de Godzila 2, rey de los monstruos, asi
como de la cinta mexicana £l Santo Oficio, es posible contemplar la totalidad
de la plaza, en toda su magnitud. Fotograffa: Daniel Rosario Leyte.

Santo Domingo es, para el imaginario de la cinema-
tografia norteamericana, un sitio propio de la accién y
la ciencia ficcion: un escenario apocaliptico (quiza, de
manerainconsciente, por su inquisitorial pasado de tor-
tura, destrucciény muerte). Por su lado, de vuelta al cine
nacional, el lugar ha adquirido un significante barrial, de
decadencia y soledad, quiza por el olvido, el descuido
enel que sele tuvo por muchotiempo. En la actualidad,
por fortuna, se ha conseguido la rehabilitacién de este
espacio. Y quién sabe que nuevas peliculas,y de qué tipo,
estaran por filmarse en este centenario espacio.
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13. La sangre santa de la Plaza

de la Soledad

Un hombre, desnudo, grita dentro de la habitacion de
un sanatorio siquiatrico. Al gritar, se transforma en un
aguila real. El dguila cobra vuelo. Vemos entonces una
toma aérea. La camara recorre el cielo. Se acerca, entre
calles estrechas, cruza la Avenida Circunvalaciony, ante
nuestros 0jos se halla, entonces, la Plaza de la Soledad.
Es posible distinguir, en la escena, la arquitectura de su
hermosoy antiguo templo, el de laiglesia de la Soledad y

dela Santa Cruz*. Frente a ella descansa una gran carpa

36 La Parroquia de la Santa Cruz y Nuestra Sefiora de la Soledad se encuentra
en el limite norte (poco definido) del Barrio La Merced, en la plaza del mismo
nombre, es el centro del antiguo barrio de Coltzingo o Coltzimod. Segln la
tradicion histérica local, el barrio fue en su dia el hogar de muchos carpin-
teros y ebanistas. Por ello, la advocacion fue a la Santa Cruz. Debido a que
laiglesia alberga unaimagen de tamafio natural muy venerada de la Virgen
de la Soledad, se la conoce comtnmente como La Soledad. La parroquia
comenzé como “parroquia de indios” en 1633. Le precedieron varios edifi


https://mexicocity.cdmx.gob.mx/tag/barrio-la-merced/

de circo (el Circo Gringo). Un elefante yace, agonizante,
sobre unas gradas. La sangre escurre por las escalinatas.
Un nifio llora la muerte del paquidermo. Hablamos, en
este caso, de la obertura de la célebre pelicula Santa
Sangre (1989), de Alejandro Jodorowsky, un film que
posee un guion escrito por el propio Jodorowsky, en
colaboracion con Claudio Argento y Roberto Leoni.

Santa Sangre, de Jodorowsky, es un oscuro ho-
menaje a la mexicanidad. El director chileno revela, a
través de las secuencias de la cinta, un México profun-
do y surrealista. En medio de una marcha de payasosy
fendmenos circenses que terminan por ser violentados
por la autoridad, se revela la mirada atdnita e inocente
de un nifio quien, a base de traumas, terminaré por con-
vertirse en un asesino serial bajo el yugo del recuerdo
materno. En la escena festivo-tragica de Jodorowsky,
es posible reconocer las calles ochenteras, el legado del
sismo de 1985, los edificios funcionalistas en decadencia
y, en especial, una mancha urbana de sexoservicio que
funcionaba en la propia plaza.

Estaimplicacién esimportante, porque la Plaza de la
Soledad, que se encuentra ubicada a solo cinco cuadras
del mercado de la Merced y a dos del mercado de Mix-
calco, se ha convertido en una terminal improvisada de
diferentes lineas de autobuses de bajo costo que viajan
al surdel pais, teniendo como destino principal al estado
de Chiapas; pero, por otra parte, la plaza ha permanecido
durante mucho tiempo, en el imaginario de los capi-
talinos, como un referente urbano de la prostitucién.
Alli, muchas mujeres, principalmente de edad madura,
ejercieron durante décadas el oficio de la compra-venta
de sus favores eréticos. Al respecto de ello hay también,
dentro de la filmografia del cine mexicano, un documen-
tal representativo del sitio y sus alrededores. Se trata de

Plaza de la Soledad, en la Merced. En este sitio, teniendo como fondo

el Templo de la Soledad y la carpa de un circo, se filmaron varias escenas
de la pelicula Santa Sangre (1989), de Alejandro Jodorowsky. También, aqui,
Maya Goded realizé su documental Plaza de la Soledad en 2016.

Fotografias: Daniel Rosario Leyte.

Plaza de la Soledad, testimonio vivo sobre el oficio de
las sexoservidoras de ese rumbo, una obra realizada en
2016, bajo la direccién de Maya Goded.

Han pasado mas de 30 afios desde la filmacion del
clésico jodorowskyano. El sitio permanece casi idéntico
al de aquellos tiempos. Inclusive, un arco metalico dicta
la frase “Puerta a la vida”, que remite a la memoria de
aquella cinta. Algunos habitantes del barrio, en adicién,
mencionan otra pelicula protagonizada por Pedro Ar-
mendariz padre, que se filmé alli, donde, seguin dicen,
aparece este templo en medio de un terreno casi baldio,
en el México de mediados del siglo xx; aunque, con fran-
queza, no me ha sido posible corroborar tal referencia.
No obstante este misterio, alin no resuelto por parte de
este humilde investigador, la Plaza de la Soledad de-
muestra su relevancia cinematografica y nemotécnica:
conserva, en sus cicatrices, en sus historias de vida, la
relevancia de su ser, la sustancia elemental que la hace
formar parte de los lugares méas emblemaéticos de la pro-
pia Ciudad de México.
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14. Hotel Cortés: la casa

de un gran comico

Museo Kaluz, antes Hotel Cortés. En este edificio, que hoy es el Museo Kaluz, y que alguna vez fuese el Hotel Cortés, existi6 una vecindad donde,
a partir del afio 1915, vivié sus afios de infancia y adolescencia el gran cémico mexicano German Valdés Tin Tan; quien volverfa al sitio, mas
adelante, para grabar escenas (en caracter de actor) de la pelicula Paso a la juventud (1958). Fotografia: Gabriel Morales.

Como comenta José Ignacio de Alba en su breve crénica
“El Hotel de Cortés y su incdgnito pasado”, hay edificios
que han sobrevivido a los cambios de siglos y se mantie-
nen como un emblema de la ciudad, a pesar de que su
historia sea casi un misterio *'. Este es el caso del antiguo
Hotel Cortés, edificio ubicado en la esquina de avenida
Reforma y avenida Hidalgo, justo en contraesquina del
templo de San Hipdlito (en el que cada 28 de octubre se

celebra la tradicional fiesta de San Judas Tadeo).

El Hotel Cortés, seglin se calcula, tiene mas de cua-
trocientos afios; aunque, lo cierto es que Hernan Cortés
no tuvo el privilegio de conocer este palacio localizado
frente a la Alameda Central (es decir, que su construccion
data defines del siglo xvi): Se trata de un lugar que algu-
na vez fue hospicio, y sitio de descanso de los agustinos
recoletos que llegaban de Espafia, en un viaje de meses,
paraembarcarse luego a las Filipinas, para iniciar o conti-
nuar las evangelizaciones en Asia. Al estallar la guerra de
independencia, los Agustinos salieron del pais. Elinmue-
ble quedd abandonado durante un tiempo. Su destino
en adelante es incierto. Segln los registros histéricos,
aparece décadas después como una casona, que es



rentada, para establecer el Hospicio de Santo Tomaés de
Villanueva, que se dedicaba a ayudar a los indigentes®.

Un dato que si es preciso atafie al siglo xx. Espe-
cialmente a una gran figura y gloria del Cine Nacional. ..
En el hasta poco “Hotel de Cortés”, cuando el edificio
era ya entonces una vecindad vivio, durante la época
revolucionaria, el matrimonio conformado por Rafael
Gbémez Valdés y Guadalupe Castillo, quienes el 19 de
septiembre de 1915 dieron a luz, en su habitacién, a su
segundo hijo: Germéan Genaro Cipriano Valdés Castillo,
nuestro querido “Tin Tan”. Cual reitera José Ignacio de
Alba: “Vaya usted a saber el ambiente que persistié en
aquelsitio, que cuatro de los nueve hijos del matrimonio
se convirtieron en reconocidos cémicos. En la familia
convivieron Germéan Genaro Cipriano Valdés, “Tin Tan”;
Ramon Valdés, quien interpreté a “Don Ramoén” en El
Chavo del Ocho; Antonio “El Raton” Valdés, comico del
programa Puro Loco; y el actor Manuel, “El Loco” Valdés.
Todos ellos, practicamente a excepcion de Antonio, fue-
ron protagonistas o colaboradores del cine mexicano.
En ese entonces, la propietaria del inmueble era Teresa
lturbe de Villanueva, quien afios mas tarde, cuando Tin
Tan estaba a punto de convertirse en una estrella, decidié
deshacerse delavecindady rentarla construccion aunos
empresarios para hacer un hotel. Es en 1943 cuando se

le bautiza como “Hotel de Cortés” (se sabe que durante

aun po
porunala

bajas de la Ciudad de
construcc

centro de la Ciu

elterremoto de 1985 parte del edificio sufri6 dafios, aun-
que los métodos de construccioén antiguos, simples en
apariencia, mantuvieron al edificio firme). Desde el 2012
el sitio dejé de funcionar como hotel. El magnate Antonio
del Valle Ruiz convirtié, en afios recientes, al espacio en
el Museo Kaluz, en un lugar dedicado a la exposicion de
obras de arte mexicano ¥.

Hoy, recorriendo las espectaculares salas del centro
cultural, admirando los vestigios coloniales y la belleza
delsitio, esimposible dejar deimaginar al pequefio “pa-
chuco de oro”, un nifio de ropas humildes corriendo de
un lado a otro del patio, planeando travesuras con otros
infantes de la vecindad. Una escena que confirmarfa que
el nifio Tin Tan estaria predestinado a convertirse en un
verdadero “rey del barrio”.

Por cierto, que esta estrella del cine nacional habria
de volver, de forma cinematogréfica, a este sitio. Todo
ello dentro de la pelicula Paso a la Juventud, dirigida por
Gilberto Martinez Solares, en 1957. En algunas tomas de
este film es posible apreciar los portales y las arcadas del
patio de lo que es hoy el elegante Museo Kaluz ;Se trata
deunasimple coincidencia, o la seleccién de la locacion
obedeceria, en todo caso, a un impulso nostélgico de
nuestro querido German Valdés? ;Seria una cuestion de
facilidades para filmar, por la cercania de Tin Tan con la
administracién del edificio, o qué intencién tendria lle-
var el lugar al celuloide? Este es uno de esos pequefios
grandes misterios que quiza sélo los muertos, grandes
estrellas de la direccién y la actuacién de la Epoca de
Oro, podria aclarar. Necesitariamos, tal vez, una sesion
espiritista para efectuar el cierre de este capitulo.

alusion a la co

2 museo.
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15. Torre Latinoamericana: mito
y contra-mito de la modernidad

Ademas de ser el fondo de unaimagen emblematica de
“Cantinflas”, captada por el fotografo Andrés Guzman,
de la que hablaremos mas adelante en el apartado del
Palacio de Bellas Artes, la Torre Latinoamérica apare-
ce en mas de una decena de films del cine mexicano.
Es natural, pues La Torre Latino, como se le conoce de
manera coloquial, representd un punto fundamental en
la memoria del antes Distrito Federal ;Cémo olvidar la
hermosa época moderna en que marcaba la hora desde
el campanario eléctrico (aln era posible escucharlo), a
través de unicénico reloj?

La Torre Latinoamericana llegd para quedarse, y
durante mucho tiempo (hasta la llegada de la Torre de
Petroleos Mexicanos, ubicada en avenida Marina Nacio-
nal) fue el rascacielos més alto de la urbe. En la morfolo-
gia arquitectdnica es, seguramente, el Unico rascacielos
formal, a base de cristaly acero funcionalistas. Si bien no
existio un King Kong que trepara por sus paredes al estilo
hollywoodense, como sucede en el caso Empire State
neoyorqguino, la Latino fue motivo de distintas tomas
panoramicas durante la Epoca de Oro del cine. Y como
locacidny eje narrativo, es esencial en al menos cuatro
peliculas de alcance nacional.

La primera de ellas es Dos mundos y un amor, diri-
gida por Alfredo B. Crevenna, en 1954. Dentro del film,
Pedro Armendariz interpreta a un arquitecto (Ricardo
Anaya) de origen humilde, que asciende en la sociedad
hasta el punto de perder el piso, en la medida en que
se eleva su ambiciény la estructura de la Torre Latinoa-
mericana, obra de la cual se ha hecho responsable en
su construccion, pasando por encima de los colegas. El
edificio resulta ser un inequivoco simbolo falico de este
macho quetiraniza a la esposa, interpretada por Irasema
Dilian (Silvia), una sensible pianista que mira cémo su
marido se transforma en un monstruo, a pesar de que
le asegura que construiré para ella el edificio mas alto

de Latinoamérica, en cuyo Ultimo piso planea que vivan
los dos. La historia se sirvié de la sensacional construc-
cion que se llevd a cabo, entre 1948 y 1956, dentro del
primer cuadro del Centro Histérico, cuya edificacion se
debié a lainiciativa de la compafiia La Latinoamericana
Seguros s.A., que encomendo su disefio y construccion a
los arquitectos Manuel de la Colinay Augusto H. Alvarez
(de quienes no se tiene noticia, sin embargo, de haber
experimentado un drama como el de Armendaériz) *.

La segunda de dichas cintas tiene a la “Torre Lati-
no” como una protagonista de las alturas. Se trata del
film de 1958, Del suelo no paso, dirigido por Santiago
Eduardo Urueta. En él, Adalberto Martinez “Resortes”
esun limpiador de ventanas en el propio edificio. Resis-
tiendo a la inminente fobia a las alturas de cuarenta y
cuatro pisos, el personaje principal, un poeta fracasado,
se ve envuelto en un incidente con una banda criminal.
Elfinal de la pelicula (que no es muy buena, por cierto),
es inolvidable desde el punto de vista urbano: vemos a
“Resortes” sobrevivir a varios connatos de cafda, ya sea
en gags que involucran el cubo del elevador, ya sea en
los ventanales del lugar. Las rutinas comicas involucran
ala propia antena que corona el edificio. En una de esas
tomas, emulando a una célebre pelicula del genio de la
comedia, Harold Lloyd (El hombre mosca -Safety Last!-,
de1923) vemos a “Resortes” colgarse de las manecillas
del reloj, mientras es posible contemplar, bajo sus pies,
el Eje Central, laAvenida Juérez, el Palacio de Bellas Artes
con su estacionamiento, la Alameda Central, y un alto
edifico localizado justo en la esquina de Eje Central y
Avenida Hidalgo; edificio desaparecido a partir de 1985,
y que ha dado paso, hasta la fecha, a un inmenso lote
baldio.




La tercera referencia es En la trampa, film dirigido
por Rall Araiza, en 1979, estelarizado por José Alonso,
Carmen Montejo y Gloria Marin. La cinta aborda la pro-
blematica de los jévenes matrimonios que se casan (o
se casaban) a causa de un embarazo, en medio de un
conflicto de visiones para las madres de los novios. Alli se
observa ala Torre Latino cuando, en cdmara lenta, Pepe
Alonso camina sobre la Alameda, en la Gltima escena
de la pelicula.

Décadas mas tarde, la Torre Latinoamericana se-
ria escenario de una de las cintas que se considera una
de las impulsoras, en los afios noventa, del nuevo cine
mexicano. Se trata de la 6pera prima de Alfonso Cua-
rén, Sélo con tu pareja (1991). Entre otras cuestiones, la
cinta tematizé el tema del viH en México a través de la
historia de un Casanova contemporaneo (Daniel Gimé-
nez Cacho), quien se enamora de una hermosa chica
(Claudia Ramirez). Solo con tu pareja (1991) “marco un
gir6 contundente en la forma de ver la ciudad. A dife-
rencia de la cara sordida del cine de albur, o decadente,
y del cine de autor, que prevalecieron durante los afios
ochenta, la fotografia de Sélo con tu pareja iluminé el
edificio Condesa, la Torre Latinoamericana y el Paseo
de la Reforma bajo un concepto nuevo. En la vasta fil-
mografia donde la Torre Latinoamericana aparece, a
proposito de vistas aéreas o panoramicas de la ciudad,
Sélo con tu pareja se distingue porque la secuencia mas
importante de la pelicula se desarrolla en el mirador. El
reconocido escendgrafo mexicano JesUs Bracho narra
que, durante su carrera, filmar en los Ultimos pisos de
la Torre Latinoamericana técnicamente no era una op-
cion viable, porque los peldafios del mirador eran muy
angostos, asf que lo llamaron sélo para reproducir la
arquitectura de lo mas alto de la torre. En una entrevista
para el Centro Universitario de Estudios Cinematogréfi-
cos, por su parte, Emmanuel Lubezki, ganador del Oscar
y fotégrafo de Sélo con tu pareja, dijo que la produccion
habia concretado el compromiso de filmar en la Torre,
pero que la antena de telecomunicaciones implicaba
muchos riesgos, y que tuvieron que dividir la secuencia
en tres partes %7

41 Hernandez Fab
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La Torre Latinoamericana ha sido utilizada como escenario de referencia
capitalina en diversas cintas. Sin embargo, en cuestién de protagonismo, son
contadas las peliculas donde se exhibe en toda su grandeza. Las cintas que
enaltecen la presencia de la “Torre Latino”, son Dos mundos

yun amor (1954), Del suelo no paso (1958), En la trampa (1979), y Sélo con tu
pareja (1991). Fotografias: Gabriel Morales.

Una parte la filmamos desde el techo de otro edificio,
donde Brigitte Broch- la directora de arte- construyd
un pedazo de la torre. Estdbamos en esa azotea fil-
mando y se sentia el vértigo de la altura. Otra parte
la filmamos en la torre, y una mas en un helicéptero
dando vueltas en torno a ella (...) Pues habia que
hacerlo machar. No me acuerdo... No sé, si la viera
ahora, tal vez me aterrorizaria®.

La Torre Latinoamericana, en tres historias filmicas
que aqui se describen, reivindica su magnanima, espec-
tacular, Unica presencia ante el perpetuamente contami-
nado cielo de la capital; aunque también nos recuerda,
de vez en cuando, la antes posibilidad, y ahora certeza,
del derrumbe de una modernidad, utépicay candida, de
aquellos afios. La Torre Latino es un escenario de moder-
nidad y crimen, de romance y peligro en medio de una
epidemia; de amor y desaciertos. Nos recuerda como
habitantes del caos “chilango”, y con frecuencia, lo que
dictan aquellos versos del poeta estridentista German
Liszt Arzubide, quien describe que, en ocasiones: “Hay
que tirarse de 40 pisos / para reflexionar en el camino”.

42 Bis.
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16. Un Distinto amanecer

Una de las primeras peliculas, sino es que la primera que
se encargo de retratar el Centro Histérico bajo una vision
urbana, es decir como un sitio habitable, vivible, profuso
de interacciones humanas, pero también inhumanas, es
Distinto Amanecer.

Filmada en 1943 bajo la direccién de Julio Bracho,
y basada en la obra de teatro La vida conyugal, de Maux
Aub, la pelicula cuenta con la colaboracion, en el guion
y los didlogos, del poeta Xavier Villaurrutia. Distinto ama-
necer (1943) goza del privilegio de las rarezas: se trata
de una historia que describe los conflictos sindicales de
aquellos afios. La trama es compleja: “A principios de los
afios cuarenta, en plena Ciudad de México, es asesinado
el lider sindical Armando Ruelas. Uno de sus allegados,

Octavio (Pedro Armendéariz), apenas sobrevive al aten-
tado. Consciente de que su vida también corre peligro,
recurre a una excompanera de carrera, Julieta (Andrea
Palma), casada con el escritor Ignacio Elizalde. Octavio
necesita encontrar unos documentos que descubriran
al asesino de Ruelas, el cruel y turbio Gobernador Vidal.
Asediado por los secuaces del gobernador, Octavio se
plantea la peligrosa tarea de recuperar los papeles en
la oficina del Correo, y hacer la denuncia sobre el pro-
ceder corrupto de Vidal, que ha vendido la huelga del
sindicato en beneficio de una empresa extranjera .




A partir de este planteamiento se desarrolla una intriga,
bien interesante, que mantiene en suspenso al especta-
dor. Setrata de una de las joyas que legd el Cine Mexica-
no en su Epoca de Oro.

Es probable que parte del éxito de la cinta se deba
al fotégrafo Jorge Fernandez, quien se dio a la tarea de
grabar escenarios interiores y exteriores reales, urbanos,
ajenos a la costumbre de usar Unicamente los estudios
Churubusco o Tepeyac, que conformaban la industria
de aquellos afios. Asi, en el film aparecen diversas loca-
ciones del Centro Historico, sitios que se constituyeron
en simbolos de la modernidad, tan manoseada, tan re-
visitada en aquellos afios de nacionalismo. Entre estas
locaciones se presentan el Palacio de Bellas Artes, el Pa-
lacio de Correos (donde es asesinado el lider Ruelas), la
avenida Juérez (simbolo de pujanza econémicay comer-
cial, antecedente del Eje Central), El Palacio de Hierro,
ubicado sobre avenida 20 de noviembre, el Palacio de
los Azulejos, en su vista desde el Callejon de la Condesa
a través del estacionamiento del Edificio Guardiola, el
edificio del periddico El Excélsior, y la Terminal de Trenes
de San Lézaro.

El fotografo Jorge Ferndndez nos conduce, a través
de la lente, a un verdadero recorrido por la Ciudad de
México, ésa, delimaginario inmediato anterior al Distrito
Federal de las canciones de Chava Flores, la urbe hecha
promesa en los afios cuarentay cincuenta, la capital del
glamour; aunque, como bien lo demuestra Julio Bracho,
desde entonces un lugarideal para el bajo mundo de la
corrupcion, el sindicalismo, y el miedo. Una de las pos-
tales mas hermosas de esta cinta es aquella donde ve-
mos caminar a Andrea Palma, de manera solitaria, sobre
una medianamente transitada calle de Cinco de mayo,
teniendo como escenografia, al fondo, a la Catedral Me-
tropolitana. Atras de ella queda el edificio Guardiola del
que sale, y también el pasado de una capital a la que
aln es posible asistir a través del celuloide El cine es un
hacedor de ilusiones que trascienden el tiempo.

Aveces, cuando camino por alli, tengo la impresién
de estar persiguiendo involuntariamente el hermoso fan-
tasma de Andrea Palma...

Tomas filmicas que recuperan la memoria de la pelicula Distinto amanecer,
de Julio Bracho (1943), intentando evocarlas desde su encuadre original.
Aparecen aqui, en la p.52, el Palacio de Correos; en la imagen superior, el
Palacio de los azulejos, en un cuadro desde el estacionamiento del edificio
Guardiola; y en laimagen inferior, una vista de la avenida 5 de mayo, muy

similar a la que se mira en la cinta donde vemos a Andrea Palma deambular,

casi fantasmagoéricamente, justo al amanecer.
Fotografias: Daniel Rosario Leyte.
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17. Pepe “el toro” en las alturas

“Eltuerto” (Jorge Arriaga) ha gritado, desde hace muchos
minutos en la pantalla, la célebre frase “jPepe, el toro, es
inocente...Pepe, el toro, es inocente!”. Ahora, atraido por
el criminal, el mitico carpintero y boxeador Pepe (prota-
gonizado por Pedro Infante), acude al antiguo edificio
de la cFE, ubicado en la esquina de Avenida Juéarez y
Humboldt-que, en ese entonces albergaba también una
oficina de la rama hipotecaria-, para buscar venganza.
Hablamos, con precision, del nimero 90 de Avenida

Juérez, donde hasta hoy sobreviven las oficinas de una
vieja sucursal de la compafiia Luz y Fuerza que ilumina,
a veces con ciertos apuros, a la gran capital mexicana.

Pepe se allega para confrontar a quienes provoca-
ron el incendio de la carpinteria donde murié “el torito”,
“hijo” entrafiable de Pedro Infante y de México entero.
Esto ocurre, desde luego, luego de una escena que aun
nos parte el corazén por la honestidad del llanto del idolo
de Guamdchil, Sinaloa. ..



Asomado a la cornisa de la azotea, donde al fondo se
pueden apreciar el edificio de la Loteria Nacional (enton-
ces edificio de seguros) y el Monumento a la Revolucién,
uno de los secuaces de “el Tuerto” exclama: jAhi viene. . !
Elresto de la historia, lo conocemos: el héroe se enfren-
ta, en una pelea desigual, contra tres forajidos. Uno de
ellos muere electrocutado; mientras los otros dos caen
alvacio durante la rifia.

Es 1948, e Ismael Rodriguez, director de la secue-
la “Ustedes los ricos”, decide utilizar este espacio quiza
para contrastar de algiin modo la honda miseria de las
clases populares con respecto alimaginario de progreso
y modernidad de la época alemanista (1946-1952) “. La
escena ocurre a pleno sol, en medio del bullicio de au-
tobuses, automdvilesy paseantes,y muestra la multitud,
el movimiento, cierto anonimato, asi como también la
ostentacion de un cruce urbano cuyas cercanias alberga-
rian edificios de mucha relevancia, fundamentales en la
la memoria colectiva “fifi” de los habitantes de la capital
mexicana: el Hotel Regis, el Hotel del Prado, el cine Me-
tropolitan, la cafeteria Trevi. Muchos de estos inmuebles
sederrumbarian en el sismo de 1985; otros mas se hallan
en peligro de extincion (la cafeteria Trevi, por ejemplo,
ubicada en Dr. Mora, ha desaparecido).

La magnificencia moderna de aquellos afios se des-
barrancé en un precipicio histérico al modo en que lo
hace “el Tuerto” en la pelicula. Desde luego, alin quedan
huellas de la riqueza vy la agitacién de la modernidad,
vestigios capitalinos que conviven sin problema con
las nuevas formas posmodernas de lujo y comodidad,
aunque también con las de la pobreza. A veces paso por
esa esquinay volteo hacia el cielo, cuiddndome de que
no me vaya a caer encima el cuerpo de algin “Tuerto”
mientras camino con apacibilidad.

44 Me refiero aquf al periodo

Tomas filmicas que recuperan la memoria de la pelicula Distinto amanecer,
de Julio Bracho (1943), intentando evocarlas desde su encuadre original.
Aparecen aqui, en la p.52, el Palacio de Correos; en laimagen superior, el
Palacio de los azulejos, en un cuadro desde el estacionamiento del edificio
Guardiola; y en la imagen inferior, una vista de la avenida 5 de mayo, muy

similar a la que se mira en la cinta donde vemos a Andrea Palma deambular,

casi fantasmagdricamente, justo al amanecer.
Fotograffas: Daniel Rosario Leyte.
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18. Kuno Becker
derrumba el Regis

El dia de la Union (2018) es, dicho sea con justicia, una
mala pelicula; un interesante ejercicio de direccién ci-
nematografica, bastante arriesgado, por parte del actor
detrascendenciainternacional Kuno Becker (al que hay
que alabar por su valentia), pero que, quizé a falta de un
guion méas concretoy una mejor produccion, no termina
de resolverse como una buena cinta.

No estoy, sin embargo, en la postura de ejercer una
opinién que corresponde a la critica especializada, sino
que me cefliré de manera estricta a las consideraciones
que, desde un aspecto urbano, dotan de memoria colec-
tiva, desde las escenas del celuloide, a los habitantes del
antiguo Distrito Federal. Asi, desde esta visién es posible
aventurarse arescatar, dentro de £/ dia de la union (2018),
una de las secuencias mas traumaticasy espectaculares
que ha producido la filmografia nacional: el derrumbe
del famoso Hotel Regis, durante el sismo de 1985 .

Este opulento lugar de ocho niveles, de trescientas
cincuentay cuatro habitaciones, ubicado sobre Avenida
Judrez, entre avenida Balderasy Dr. Mora, inici6 su cons-
truccion en 1908, y fue inaugurado en 1910 por el has-
ta alin entonces presidente Porfirio Diaz *, Fue mucho
tiempo el lugar de reunion, descanso y esparcimiento,
por excelencia, para varios politicos y artistas; albergd a
estrellas internacionales y miembros de la realeza; y fue
testigo silencioso de acuerdos al méas alto nivel, de las
primeras noches que Frank Sinatray Ava Garner pasaron
como maridoy mujer,y de los pasos de Edith Piaf, quien
corria para ver el segundo show de Agustin Lara dentro
de las instalaciones del sitio *'.

En la cinta de Kuno Becker, el protagonista (él mis-
mo), y un taxista, Javier (Armando Hernéndez), son tes-
tigos de la tragedia nacional del 19 de septiembre. Mas
tarde, Javier intentara rescatar, de manera in(til, a una

eldrico trepi-
El hotel
ue muy

46 Campos, Enrique, Hotel
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La Plaza de la solidaridad y el extinto Hotel Regis, son el escenario principal
del filme El dia de la union (2018), dirigido por Kuno Becker. La reconstruccion
virtual de la caida del Hotel Regis, dentro de la cinta, es verdaderamente
interesante. Fotografias: Gabriel Morales.

chica a la que acaba de conocer como pasajera en uno
desusviajes. Becker pretendera rescatar a su hijo, en este
caso, de forma favorable. En la pelicula puede verse la
movilizacién ciudadana de aquel aciago dia; se retrata
también una explosion de gas que se registré tras el mo-
vimiento tellrico, dotdndola de un caracter intencional.
Aunque, y esto es lo masimportante, somos testigos en la
pelicula, durante un par de minutos, de la manera en que
el Regis se vio sacudido por el terrible movimiento telu-
rico. Es posible, desde una reconstruccion virtual, asistir
alamanera en que las paredes se vieron agrietadas, en
que la azotea se fracturd; a la forma en que el edificio
practicamente se partid, para luego venirse abajo.

La caida del Regis es, de algiin modo, la caida del
“todopoderosismo” en la politica nacional. Y es, en la
actualidad, un lunardonde yace ahora la Plaza de la Soli-
daridad; espacio que de forma diaria recorren, de un lado
aotro, infinitos habitantes, nacionales o extranjeros, sin
saber que ahi, en el vacio, hubo un dia un edificio lleno
de esplendor: nuestro Titanic capitalino.



19. Palacio de Bellas Artes:
una breve relacion con el cine

La relacién del Palacio de Bellas Artes con el Cine mexi-
cano es antigua, se remonta a una época anterior a la
bonanza de la industria filmica. Para ser precisos, a los
dias de su construccién. El primer acercamiento del pa-
lacio al séptimo arte, fue a través del propio Adamo Boari
quien, desesperado ante la ausencia de recursos para
terminar el edificio pensd, en 1927, en convertir el vesti-
bulo en una sala de cine para generar fondos, recursos
que ayudaran a concluir su tan anhelada obra“. Llego a
proponer, incluso, que el edificio se convirtiera en la sede
de la Cinemateca Mexicana, y que fuese a la vez el cine
mas lujoso del mundo. Dichasideas nunca se realizaron *,

Por otra parte, este espectacular edificio, proyectado

por el arquitecto italiano Adamo Boari, no ha sido en

Ese mismo afio, en octubre, inicié su construccion. La guerra de la Revolucion

construirse a tie

Do, por lo que llevo

sumar el proyecto. En 1932, Mario Pani, discipulo de

scalla conclu e. El Palacio

49 Solis, Juan, L de 1 trave e (Video)
Museo del Palacio de Bellas Artes, 26/11/2014. @ youtube.com/watch?v=CS-
hltzjzcN8

su interior sede formal de una locacién, aunque si ha
contribuido, con su presencia externa, a diversas tomas
del cine mexicano de diferentes épocas, donde se le usa
casisiempre como imagen de referencia para indicar que
la historia se desarrolla en la Ciudad de México.

Dentro de la filmografia mexicana, ha sido esce-
nario casual para la lente de ciertos fotégrafos, entre
ellos Agustin Jiménez, y Gabriel Figueroa. Comenta el
investigador Juan Solis, que “su presencia es esporadica
(dentro del cine nacional). No es tan frecuente como nos
dicta su peso arquitectonico en la ciudad **”. Aunque es,
por supuesto, evidente. Como escenografia, Bellas Artes
aparece en algunas peliculas de la época del Cine de Oro.
Lo vemos al fondo de una escena, en la cinta Victimas
del pecado (1951), de Emilio Fernandez, protagonizada
por Nindn Sevillay Tito Junco (con fotografia de Gabriel
Figueroa). La toma, desde Avenida Juarez, permite ad-
mirar al edificio de marmol casi en todo su esplendor
dentro de un ambiente casual, de vida cotidiana sobre
la calle de Juédrez.

50 Solis (Video). Museo
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Los exteriores del Palacio de Bellas Artes aparecen en distintas peliculas,
tanto de la Epoca de oro, como del cine mexicano contemporaneo. Entre ellas
destacan: Distinto amanecer (1943), El desalmado (1950), Victimas del pecado
(1951), Del brazo y por la calle (1956), y Amor a primera visa (2013). En algunas
es posible apreciar los famosos pegasos de bronce que aln custodian el
palacio. Fotografias: p.57 Gabriel Morales y p.58 Daniel Rosario Leyte.

En la pelicula £l desalmado, de Chano Urueta, que
corresponde al afio 1950, hay una toma opuesta desde el
interior de un aparador, de nuevo desde Avenida Juérez
y bajo la luz del sol. Como segundo plano, tras el actor
David Silva (quien espera a alguien), es posible apreciar
el edificio, hasta en su cUpula de [dminas de énixy cobre
(coronada por las esculturas del artista hiingaro Géza
Rintel Maréti).

Bellas Artes se presenta, y representa, en la pelicula
Del brazo y por la calle (1956), dirigida por Juan Bustillo
Oro, con Marga Lépez y Manolo Fabregas como protago-
nistas, Del brazo y por la calle posee un dato curioso: se
trata de la Unica cinta que, enlos créditos, menciona a la
Ciudad de México como co-protagonista. Tiene al propio
palacio como carta de presentacién; aunqueincluye to-
mas, también, de la Alameda y de avenida Juarez.

Como se comentd en un apartado anterior, el edifi-
cio exhibe su elegancia, junto a la de sus esculturas, dos
magnificos pegasos, en la cinta de Julio Bracho, Distinto
amanecer (1943), estelarizada por Andrea Palmay Pedro

Armendariz. En esta cinta del cine mexicano también
es posible observar a la gente que toma un camién “de
mosca”; esto es, colgada de la parte trasera de los anti-
guos autobuses, para no pagar pasaje. Al final de latoma
puede verse el vestibulo del edificio, y de paso, de nuevo,
los pegasos que enmarcan el antiguo estacionamiento,
a la vista de todos los paseantes. El inmueble se consti-
tuye asi, dentro de la vieja filmografia, como un simbolo
arquitectonico del México lujoso siempre en contraste
con el México de la miseria.

No puedo concluir este apartado, sin mencionar una
fotografia célebre: unaimagen capturada por el fotégrafo
Andrés Guzman, donde vemos a Mario Moreno “Cant-
inflas” recargado en una de las columnas del vestibulo
del palacio, teniendo a la Torre Latinoamericana como
fondo. Es espectacular.

Finalmente, en afos recientes, el sitio aparece en
algunos cameos del celuloide como una especie de sim-
bolo del turismo citadino ligado a la identidad; quiza
inclusive a los mariachis, bajo una nostalgia posmoder-
na, tal vez por su contigtiidad al Eje Central y la Plaza
de Garibaldi. Asi ocurre, por ejemplo, en la cinta Amor
a primera visa, dirigida por Pedro Pablo Ibarra (2013),
estelarizada por Jaime Camily Omar Chaparro. ..

Enfin, que este magnifico edificio, por su centralidad
y visibilidad, ha sido un punto fundamental de la vida
social y cultural del pais; ademas de despertar el interés
del cine en él. Posee, eso si, la atencién perpetua de los
habitantes “chilangos”, gracias a su poderosisimo mag-
netismo, a su portentosa visibilidad. ;Qué capitalino, en
alglin momento de su vida, no ha utilizado, para acordar
una cita con amigos o pareja, lafamosa frase “Nos vemos
en Bellas Artes™?



20. Lagunilla, mi
barrio; Lagunilla,
tu barrio

Como ocurre con gran parte del territorio del Centro His-
torico, la Lagunilla es un sitio de origenes prehispanicos.
Su nombre se debe a que, en la época de México-Te-
nochtitlan, existia alli una pequefia laguna a la que los
vendedores acudian en sus canoas, para desembarcar
los productos que vendian en algin mercado (tianguis)
delaurbe. Lasriberas de la pequefia laguna se encontra-
ban entrelos barrios de Nonoalco, Tolquechiuca, Acozac,
Coahuatlany Atezquepan, que lo confinaban . Las mer-
cancias que ahi se exhiben se han ido transformando; el
espacio también, mutd hasta convertirse, en los siglos xx
yxx1,en un gran corredor donde se adquiere mobiliario, y
objetos viejos. En la actualidad, La lagunilla posee cuatro
mercados, inaugurados en octubre de 1957, entre los
que destacan el de muebles y el de ropa, reconocidos
a nivel nacional.

51 Todo comienza en la época prehispanica, y es que aquf era la entrada de las
aguas del lago que formaban una laguneta o lagunilla... Posteriormente,
ante la destruccion de la ciudad, perpetrada por Cortés en el afio de 1521,
se levanto el plano o traza sobre las acequias y barrios existentes. Desafortu-
nadamente, la Lagunilla quedé fuera de estos planos y fue destinada como
habitacion de los indigenas. Todo el resto del area exterior fue reservada
exclusivamente para los espafioles. Al paso del tiempo, el nivel del agua fue
descendiendo, haciendo que esta zona se secara, hasta convertirse en un area
de ciénega. Esto dio paso a que el lugar tuviera una transformacién urbana
impuesta por las Leyes de Reforma, como la apertura de nuevas callesy am-
pliacion de lasya existentes. En el lugar se levantaron conventos religiosos (. ..)
Tristemente la zona continué siendo una barriada miserable y sucia, reducida
hacia 1872 a la plazuela y calle de La Lagunilla. En la zona se encontraba el
mercado de Santa Catarina, llamado comtnmente ‘La Lagunilla ", el cual fue
reemplazado por un conjunto de cuatro edificios. El primero era para la venta
de semillas, legumbres, frutas, pescadoy aves, ubicado en la calle de Libertad
y el callejon de San Camilito. El segundo edificio era para la venta de ropa'y
telas, enmarcado por las calles de Rayon, Allende, Ecuadory el callejon de la
Vaquita. En las calles de Allende, Honduras y Paraguay, se ubicaba el tercero
de estos edificios dedicado completamente para muebles y varios. Y, por
Ultimo, el cuarto de estos edificios fue dedicado para todo tipo de puestos
ubicado en las calles de Libertad y Comonfort. Fuente: Vélez, Ricardo. La
Lagunilla, el barrio por excelencia de la comx. Descubre México, 21/12/2022.
@ descubreenmexico.com/la-lagunilla-un-barrio-con-mucha-historia-en-el-
centro-historico-de-la-cdmx/

La Lagunilla es un barrio emblemético, bien representativo de la Ciudad de
México. Alli se han grabado escenas de las peliculas El baisano Jalil (1942), y
El barchante Neguib, de Joaquin Pardavé. Por ese lugar anduvo Sara Garcia,
alguna vez, para inspirarse en los personajes libaneses que interpreta dentro
de las peliculas. Alli, en el local llamado El caballo calco, se filmaron escenas
de Para servir a usted (1971), Tacos al carbén (1972),y Lagunilla mi barrio
(1981). Este ultimo film, por cierto, Lagunilla mi barrio, al igual que la cinta
Besos de azticar (2013), fueron grabados en el mismo corazén lagunillero, en
medio de la efervescencia popular. Fotograffa: Gustavo Ruiz Lizarraga
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Elmercado dominical de antigliedades de la Laguni-
lla es posiblemente el lugar mas famoso, dentro de esta
especialidad, en la Ciudad de México. Para llegar a él, hay
que cruzarla plaza en donde se encuentra el Monumento
al Boxeador, sobre Paseo de la Reforma. Alli, los pues-
tos callejeros cubren las aceras que rodean al enorme
edificio de antigliedades del Tianguis de Comonfort. En
general, parece interminable *2, una sucesién de maravi-
llas que trasciende épocasy muchas historias devida. Es
como revivir las mil y una noches en una version capita-
lina: se pueden encontrar [dmparas al estilo de aquella
otra, la ldmpara maravillosa, o bien, cestos de mimbre
que podrian evocar a Ali Baba y los cuarenta ladrones;
hay de todo: venta de discos LP (Long play) extrafios o
discontinuados, costales de box, cuadros un tanto cursis,
Utiles para enmarcar la sala familiar; teléfonos antiguos,
navajas suizas, posters ochenteros. Un arsenal de cosas.

Dentro del universo cinematografico “chilango”, la
Lagunilla es importante, porque en ella se desarrolla-
ron historias filmogréficas destacadas, como el clasico
del cine mexicano, £l rey del barrio (1950), dirigido por
Gilberto Martinez Solares, y estelarizado por German
Valdés “Tin Tan” y Silvia Pinal. Se sabe que la vecindad
que aparece en pantalla esta ubicada poralli, aunque no
me ha sido posible precisar el sitio. También se filmaron
escenas del film Mi barrio es Tepito (2001), y practica-
mente toda la cinta Besos de Aztcar, dirigida por Carlos
Cuardn, en 2013. De acuerdo a lo que comenta el critico
de cine, Rafael Avifia, se grabaron también, alli, escenas
de Las dos huerfanitas (1950), de Roberto Rodriguez, y de
Arrabalera (1951), dirigida por Joaquin Pardavé.

Otra huella remarcable del lugar, con respecto a
la memoria del cine nacional, es la presencia de Sara
Garcia quien, para perfeccionar la imagen de esposa de
un comerciante libanés, utilizd estas calles como sitio
de exploracion actoral. Joaquin Pardavé, en calidad de
director, realizd dos cintas que formaron parte de una
campafia para combatir la discriminacién de la que eran
victimas los migrantes libaneses: £l baisano Jalil (1942) y
El barchante Neguib (1946), Para dar veracidad a sus per-

sonajes, dentro de ambas peliculas, se vio a Sara Garcia
recorrer La Lagunilla, barrio donde se habian asentado
esta comunidad de extranjeros al llegar a la Ciudad de
México. Ello, con la intencién de familiarizarse con los
usos 'y costumbres del barrio .

Aunque el clasico que marcé al sitio fue, sin duda, el
film de Raul Araiza de 1981, Lagunilla mi barrio, protago-
nizado por Manolo Fabregas, Lucha Villay Héctor Suarez,
junto a una deslumbrante Leticia Perdigon. El guion, es-
crito por Adolfo Torres Portillo, ofrecia un retrato de la
precariedad con que se vive en los barrios de la Ciudad
de México, microcosmos donde se generan historias de
solidaridad, empatiay amoral mas puro estilo mexicano.
En Lagunilla mi barrio se narra la historia de Abel (Manolo
Fabregas), un anticuario que se ve en la necesidad de
buscar una casa y un local nuevo, ante el desalojo que
sufre cuando su casero muere. De esta forma va a dar
al barrio de la Lagunilla, donde se encuentra con Marfa
(Lucha Villa), quien es duefia de la torteria donde entra
a comer. Alli, sufre un flechazo inmediato, aunque un
disgusto que ella le provoca, hace que inicien mal un
futuro romance *. El local donde se filmé la pelicula Lo-
gunilla mibarrio se ubicaba sobre la calle Caballo Calco,
en donde hoy se encuentra el restaurante-cantina La
Guadalupana, cercano a la calle de RepUblica de Ecua-
dor. Esta accesoria fue utilizada ademas para filmar otras
peliculas, como es el caso de Para servir a usted (1971),
realizada por José Estrada, teniendo como protagonista
a Héctor Sudrez;y Tacos al carbon, de Alejandro Galindo
(1972), con Vicente Fernandez en el papel principal.

La Lagunilla es un barrio excepcional, un sitio Unico;
una capsula del tiempo, donde se encuentra de todo.
Absolutamente todo. Que no quepa duda: cualquier
dia, a sumercado de antigliedades le dard por exhibira
los viejos barrios de la Ciudad de México para que cada
quien, cada marchante, lleve, en el bolso de su corazén,
aquel al que més carifio le tenga.




21. Teatro Fru Fru:

entre el cabaret y la politica

Irma Serrano, “La tigresa”, fue una popular estrella del
cine mexicano de los afios sesenta, setentay ochenta del
siglo xx, una vez que la industria del celuloide comenzé
amostrar cierta decadencia tras sus afios como Cine de
Oro . La fama de la “Tigresa” se debia al cine, en pri-
mera instancia; aunque también se desenvolvié dentro
del &mbito de la politica nacional. La actriz, originaria
de Chiapas, llegd a ser senadora de la republica. Serra-
no particip6 en el elenco principal de algunas peliculas
mexicanas, como £l Hijo de Gabino Barrera (1965); Los
Amores de Juan Charrasqueado (1968); La Martina (1972),
y Santo contra los zombies (1962). Finalmente, debemos
anotar que unade las peliculas més representativas que
protagonizé “la Tigresa” fue Santo y el dguila real, bajo
la direccién de Alfredo B. Crevenna (donde comparte
créditos, desde luego, con “el enmascarado de plata”)

De la actriz, quedd un gran registro dentro de la ciu-
dad. Justo en la calle de Donceles, en el nimero 24, se
encuentra un edificio, que por ciertos periodos de tiem-
po permanecio en el abandono,y que en la actualidad se
halla en proceso de remodelacion: el Teatro Fru Fru. Este
sitio, muy caracteristico de los afios setenta y ochenta,
pertenecid, en su Ultimo uso, a la actriz y ex senadora
chiapaneca Irma Serrano. Aunque, para que ello ocurrie-
ra, el teatro tuvo que vivir algunas transformaciones. La
historia del Fru Fru es larga:

55 El apodo de La Tigresa lo obtuvo en los afios 70, cuando protagonizé una
L

historieta que llevaba el nombre por el que hoy se le conoce: La Tigresa. Fue

tanta la fama de este comic, desarrollado por el editor José Guadalupe Cruz

Diaz, que desde entonces Irma Serrano ya no se separd de su alias felino.

Durante esta misma época gand relevancia por sus interpretaciones musi-

cales, donde la conocian como La Ti ncion Ranchera. Diario

Mileni / [ ligresa’

dad de ). @ milenio.

Milenio Dig
com/espectaculos/famosos/biografia-irma-serrano-tigresa-actriz-mexicana

El Teatro Fru Fru fue propiedad de la actriz mexicana Irma Serrano, “la Tigresa”.
En ese lugar se desarrollé un “teatro de revista” en los afios setenta y ochenta.
Gracias a su elegancia, el Fru Fru, localizado en Donceles 24, fue locacion de
las peliculas Cantinflas (2014), y Spectre (2015). Fotografia: Daniel Rosario
Leyte.
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... su origen se dio en 1889, en ese entonces bajo el
nombre de Teatro Renacimiento. Fue el primer re-
cinto con electricidad en el pais, y recibia a la alta
sociedad con atuendos suntuosos y largas filas a las
afueras del espacio, al inaugurarse. Ubicado en la
entonces antigua calle Puerta Falsa de San Andrés
(hoy Donceles), fue comprado en 1906 por el em-
presario Francisco Cardona, quien lo rebautizé con
el nombre de Virginia Fabregas, “La reina del teatro
en México”, quien era su esposa en ese momento.
Elinmueble estuvo lleno de éxitos con reconocidas
obras, pero en poco tiempo cerrd sus puertas en el
afio 1930, y permanecioé cerrado durante afios, con
rumores de ser demolido. La actrizy cantante Irma
Serrano, mejor conocida como La Tigresa, compro el
Teatro del Renacimiento en 1973, el cual remodeld
y renombré como el Teatro Fru Fru. Las carteleras
también se renovaron,y en el escenario se plasmaban
temas considerados como tabUl, como el sexo v la
homosexualidad .

Es mitico del vestibulo del lugar la escultura de un de-
monio o fauno, vestido al estilo decimondnico. Segun el
testimonio de algunos actores que trabajaron ahi, puede
quetevaya malsino haces una reverencia a este “diablo”
alingresar asu residencia, o sino le das al fauno una mo-
neda, colocandola en una charola que porta en la mano
derecha. Repleto el teatro de alfombras rojas, detalles
dorados, elementos decorativos de gran lujo, apenas es
posible intuir al demonio desde la reja de acceso, que
brinda apenas un oscuro atisbo a las profundidades de
este inmueble, que mucho tiempo fue administrado por
una estrella del cine nacional. El teatro parece, a prime-
ra vista, un sitio tétrico; sin embargo, al entrar a la sala,
uno puede quedar deslumbrado por el lujo que ostenta.
Como leyenda urbana hay alli, en las galerfas, un mani-
quf que seglin rumores de los trabajadores, aparece en
un sitio distinto cada dia.

El afiejo glamour del Fru Fru ha conseguido llamar

la atencién, tanto de artistas y cineastas, compatriotas

y extranjeros; de tal modo que ha sido locacion de al-
gunas peliculas; lo fue especialmente para Spectre, de
Sam Mendes (2015)*, dentro de la franquicia del agente
secreto James Bond; y a su vez lo fue de algln videoclip
del dlo britanico de musica electrénica, Disclosure. Ade-
mas, podemos verlo en la pelicula biografica Cantinflas
(2014) dirigida por Sebastian del Amo, donde este di-
rector recrea, en una de sus escenas, la decimocuarta
ceremonia de los Globos de Oro dentro de la vida de
este gran cémico mexicano .

El Fru fru es Historia, es tradicion, un vestigio de la
época moderna. A pesar de su hoy aparente soledad, ha
sido un gran escenario del cine, del teatro; un sinénimo
de espectaculo, de sensualidad desbordada y muchos,
muchos misterios. Nos dejaria mudos si sus paredes
hablaran...




22. La Merced:

una profunda eternidad urbana

La Merced es un sitio historico, popular, ideal para filmar historias de barrio y pobreza. Ha sido escenario, a través del tiempo, de distintas cintas
del cine nacional como Barrio bajo (1950), Un rincén cerca del cielo (1952), El castillo de la pureza (1972), El mil usos (1981), Perro callejero (1981),

El mexicano feo (1982), y El atentado (2010).

El gigantesco, imprescindible mercado de La Merced, po-
see un origen prehispanico. Hace siglos, por ahi cruzaban
las embarcaciones llevando productos para el consumo
diario. Lo que es ahora el barrio de la Merced, se ubicaba
al sureste de Tenochtitlan. Se conocia entonces como
Teopan. El sitio tiene, ademés, un gran arraigo colonial,
pues alli se asentd el antiguo convento de la orden que
le heredd su nombre al sitio (el Convento de la Merced
fue uno delos conventos que la orden Mercedaria edifico

en la Ciudad de México durante el periodo virreinal. Se
dice de su templo que fue el mas suntuoso de toda la
Nueva Espafia ).

Volviendo al tema del mercado, éste existia desde
épocas remotas, desde que las embarcaciones recorrian
con efervescencia las acequias de la Ciudad de México.

59 Fuente: Wikipedia. & es.wikipedia.org/wiki/Convento_de_la_Merced_(Ciu
dad_de_M9%C39%A9xico)
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SegUln informes de algunos habitantes, la escena donde Pedro infante baila, vestido de payaso callejero en Un rincén cerca del cielo (1952),

ocurre frente al “mercado de dulces”, ubicado sobre avenida Circunvalacion. No he podido corroborar ese dato. Fotografias: Daniel Rosario Leyte.

Sin embargo, en el afio 1891 el mercado experimento
una transformacién radical cuando una ampliacion, en
la era porfiriana, lo convirtid en el principal centro de
abasto de la ciudad, bajo “una correcta supervision y
un regular mantenimiento, para preservar cada uno de
los espacios ®”. A partir de entonces se convirtié en el
mayor referente en cuanto al intercambio de productos
de la urbe hasta que, la descentralizacién econémica
y varios incendios (algunos de consecuencias tragicas,
algunos incluso provocados), consiguieron arrancarla
de los reflectores: en noviembre de 1982, la Central de
Abasto fueinaugurada, con el fin de sustituir a la antigua
Merced (alimentando con su fundacién a 20 millones de
personas, y generando hasta 70 mil empleos directos).
La Merced comenzé, desde 1982, un proceso de cierto
olvido ante lamemoria de sus habitantes, aunque nunca
ha dejado de estar presente, gracias a su huella identi-
taria y antigliedad.

En cuanto a cuestiones filmograficas, La Merced es
parte imprescindible delimaginario cinematogréafico de
la urbe. Una de las peliculas que retrata su mercado,
precisamente en su primera etapa de remodelacién (en
la era moderna), es El Atentado, dirigida por Jorge Fons
(2010). Aungue se trata de una cinta reciente, acudimos
a ella como primer referente por la época que describe:
su trama se desarrolla el 16 de septiembre de 1897. El
film narra el célebre intento de asesinato al entonces

presidente de la RepUblica, Porfirio Diaz. Con las actua-
ciones de José Marfa Yazpik, Irene Azuela, y Daniel Gimé-
nez, la cinta describe el bullicio comercial, las cantinas,
y el ambiente reinante entre los cargadores de aquellos
afios, en medio de un complot politico que tendra un
resultado tragico.

Afios antes, la Epoca de Oro del cine hace algunas
visitas al lugar, como ocurre en el caso de una escena,
bien reconocible para los mexicanos, dentro de la peli-
cula Un rincon cerca del cielo (1952), de Roberto A. Gon-
zélez, protagonizada por Pedro Infante. Alli, el personaje
del mitico Pedro se pinta el rostro como payaso y baila,
a causa de la necesidad econdmica, una danza ridicu-
la con una mujer madura, en medio de un circulo de
gente, hasta que se avergiienza al ser descubierto, por
accidente, por su hijo, quien le pide que ladre como un
perro. En la secuencia, es posible apreciar, momentos
antes, los autos y camiones de entonces corriendo, no
auna gran velocidad, sobre avenida Circunvalacién. Un
residente de la zona asegura que la esquina que se pre-
senta en la pelicula es aquella donde hoy se encuentra
el “mercado de dulces”, aunque no me ha sido posible
corroborar ese dato. Lo mismo ocurre con otro film que,
al parecer retrata a este mercado. Se trata de Barrio Bajo
(1950), de Fernando Méndez, que narra la historia de dos
cargadores de un mercado dentro de un barrio popular.
Aunque, con franqueza, no existen elementos suficientes,
desde esta investigacion, para asegurar que se trata del
mercado de La Merced (a pesar de que los exteriores, en
tomas cerradas, casi permiten confirmarlo).



Quiza la época maés prolifica para utilizar al merca-
do y sus alrededores como locacion, dentro del Cine
Mexicano, sea la decadente era de los afios setenta y
ochenta, en los que la camara de 35 mm acudié al barrio
para narrar, a través de la lente, historias de dolory de
pobreza. En ese entonces, directores y creadores vefan
en el barrio de La Merced un laboratorio social que re-
trataba el hacinamiento y la decadencia de una parte
de la poblacién de la ciudad . En La Merced se filmo,
en el afio 1972, una joya de la historia cinematogréfica:
El Castillo de la pureza, de Arturo Ripstein, una oscura
descripcion de cdmo se ejercia, y en ocasiones aln se
ejerce, el control patriarcal dentro de una familia mexi-
cana. Enelfilm participaron Claudio Brook, Rita Macedo,
Diana Bracho y Arturo Beristain. Esté basado, por cierto,
en hechos reales.

Casidiez afios més adelante, en 1981, apareci6 El mil
usos, de Roberto G. Rivera, una trama donde se revela el
caos comercial y la mala planeacion de una zona reba-
sada por su propio movimiento, llena de ambulantajey
con un crecimiento imparable. Protagonizada por Héctor
Suérez, la cinta se mete a las entrafias del famoso mer-
cado.Ylo hace, principalmente, desde la perspectiva de
la vida que lleva un cargador dentro de él. También en
1981 sefilmay presenta en salas la cinta Perro callejero,
que,de acuerdo alinvestigador Moisés David Cruz (2019),
y de quien hemos tomado datos y algunas citas, refiere
de manera paralela a la trama precisamente la mudanza
de muchos comerciantes a larecién inaugurada Central
de Abasto, en Iztapalapa. La pelicula, dirigida por Gil-
berto Gazcén, fue protagonizada por Valentin Trujillo.
Retrata la rudeza de la vida, dentro del rumbo, para un
joven habitante de la traicionera y miserable Ciudad de
México %. Es, por otra parte, un documento audiovisual
del entonces Distrito Federal. Como locaciones, en Perro

callejero aparecen el Palacio de Lecumberri, el propio
mercado, algunas calles y vecindades de la zona, unas
viasdetren,yunbillar al que acudian con asiduidad, sin
duda, los habitantes del sitio.

Un afio después, en 1982, se filma El mexicano
feo (Alfredo B. Cravenna). Se trata de una historia prota-
gonizada por Raul Ramirez, Sergio Ramos “El Comanche”
y Rafael Baleddn. La cinta cuenta el despoblamiento de
la zona y el desempleo, a través del micro universo de
unavecindad de la calle de Guatemala. Si bien la pelicula
es, en muchos aspectos técnicos y narrativos, de mala
calidad, no deja de ser determinante como registro so-
cio-historico de entonces.

Ademés de su relevancia como locacién, La Merced
posee una gran memoria urbana como sede de famosos
cines de corte popular; entre ellos se hallaba el conocido
como “el piojito”; junto con el cine El Realto, ubicado en
la calle de Corregidora. Alli cerca se localizaba, a su vez, el
Cine Mundial, ubicado en la parte alta del salén de baile
Unidn. Y por supuesto, el cine Nacional, que exhibia las
cintas de la Epoca de Oro.

No podia ser de otro modo. El cine mexicano y sus
mercados son, desde hace décadas, parte del patrimonio
nacional. Y la Merced es, dentro de esta pasarela, una
estrella deslumbrante. Como lo comenta Moisés David
Cruz (2019): “La Merced (es) una ciudad aparte dentro
dela misma ciudad; (porque) esta zona cred sus propias
reglas de supervivencia, de cohesién, de reproduccion
comercial y de aniquilamiento para aquellos que no
(cumplan) con las costumbres y tradiciones aceptadas
por la mayoria. (Es) un submundo en donde fue confor-
mandose un sistema comercial sui generis que persiste
hasta nuestros dias .

Esverdad, el barrio de la Merced construye su propia
leyenda, una historia ciclica como el tiempo prehispa-
nico: resurge desde sus multiples incendios, Aqui, los
infatigables habitantes, y el propio barrio, renacen como
el ave fénix a cada ocasion, a pesar del poder del tiempo,
y del fuego. Como el ave fénix la Merced se reinventa,
siempre, desde sus cenizas.
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23. Teatro Metropolitan:
escenario de abandono
y resurreccion arquitectonica

El Teatro Metropolitan es un escenario importante dentro de la pelicula Roma, (2018), de Alfonso Cuarén. Alli, dentro de la historia, Cleo es abandonada,
por su supuesto novio, en cuanto éste se entera de que esta embarazada. La foto reproduce el encuadre que aparece en el film, en toda su profundidad.

Fotografia: Gabriel Morales.

Dentro de una escena de la pelicula Roma (2018), de Al-
fonso Cuarén, Cleo (Yalitza Aparicio), una humilde traba-
jadora doméstica, mira una pelicula dentro de la salade
un cine en compafiia de su novio, Fermin (Jorge Antonio
Guerrero), un paramilitarignorantey machista. Ellale ha
confesado que se encuentra embarazada. Fermin, tras
estas desconcertantes declaraciones, comenta a Cleo
que va al bafio, que vuelve enseguida, sélo para mar-
charse dellugar, abandonara Cleoy pasar a formar parte
de la numerosa legién de paternidades irresponsables,
y de la infamia del cine nacional.

Vemos a Cleo salir de la sala. Se muestra el exte-
rior, en una toma a profundidad. Aparece entonces
el lujoso acceso del Cine Metropolitan, hoy conver-
tido en teatro y sala de conciertos. Alli, en medio de
vendedores de juguetes y globos -como se acostum-
braba en las entradas de los cines de aquellos afios,
y teniendo a la taquilla en segundo plano-, somos
testigos de la inmensa soledad de la inocente Cleo.
Es una escena sumamente dramética, y simbdlica.



Es 1971, el afio del “halconazo” ®, un afio de abuso de
podery violencia hacia los desprotegidos.

...Mucho antes, si hacemos un flashback, en una
escena feliz los propios Cleo y Fermin habian visitado el
mismo cine para salir caminando, segtin dicen dentro de
la historia, hacia la Alameda Central (aunque en realidad
se dirigen a Avenida Bucareli, por la disposicién espacial
del recorrido).

El hoy Teatro Metropolitan es una de las joyas de
la Ciudad de México: un monumento Art Decd. El edi-
ficio fue obra del arquitecto Pedro Gorozpe Echeverria.
El inmueble también es famoso por su interior porque,
en 1942, el famoso escendgrafo Aurelio G. D. Mendoza
dirigié un equipo de mas de 400 carpinteros, yeseros,
moldeadoresy fundidores, para generar una monumen-
tal y elegante “escenograffa arquitectonica”. Gran parte
de la inspiracion de Aurelio G. D. Mendoza provino del
“libro monumental”, de Charles Le Brun, acerca de la
Capilla del Palacio de Versalles ®. Como cine, el Metro-
politan naci6 el 8 de septiembre de 1943. El dia de su
apertura se proyecté el film Los Miserables. Se celebrd
con una elegante fiesta en la que particip6 el entonces
presidente Manuel Avila Camacho. Después, sucedieron
décadas de proyeccionesy celebraciones similares, a las
que asistieron algunas leyendas de la industria cinema-
tografica mexicana.

Otro dato curioso, ademas de relevante, es el que
indica que, en este cine se llevd a cabo la premier de dos

Or un estl

el Estado, llama

1x/venues/metropolitan-theater/?lang=es

peliculas mexicanas fundamentales, Amores perros, que
se estrend en el afio 2000, y Y tu mamd también, que se
presentd en 2001. Es decir, que al menos dos de los tres
directores mexicanos ganadores del Oscar, han visitado
el lugar (Alejandro Gonzalez Ifiarritu, y Alfonso Cuardn).

Hoy, el Metropolitan, gracias a la lente cinematogra-
fica, y a la vision del director galardonado con el Oscar,
Cuarén, es parte de la memoria histoérica de los capita-
linos, de los mexicanos, e incluso del cine internacio-
nal. Aveces me dan ganas de caminar por alli, sélo para
sentarme en los escalones de acceso, para consolar a
la abandonada, triste Cleo. Nadie merece una vida tan
aspera, tradgica y resignada, como la suya.
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24. Lugares de sexo y placer dentro
del cine, en el Centro Histoérico

Ademés de ser memorioso y elegante, otro de los rostros
que posee el Centro Histdrico de la Ciudad de México es
de la clandestinidad. El centro es un camaledn, desde
hace décadas -siglos inclusive-, posee una veta prohibi-
da, erdticay hasta pornografica que subyace bajo las ac-
tividades comunes, “decentes”, de sus habitantes. Goza
de un oscuro territorio del vicio que, desde su surgimien-
to -pasando por el extinto Barrio Latino, las zonas rojas
de la Merced y San Pablo, y la cercania del Eje Central
(antes San Juan de Letran)-, se ha vuelto suciamente
mitico; un verdadero secreto a voces.

A mediados del siglo xx, nacieron sobre esta arteria
vehicular, el Eje Central, importantes bares, antros y tu-
gurios que se intensificaron hacia la zona de Santa Marfa
la Redonday Garibaldi, en una direccion; y las colonias
Doctoresy Obrera, en sentido opuesto. La mancha urba-
na incluso vird, sobre Avenida Reforma, para acercarse
a la colonia Guerrero, un espacio mas escondido a la
visibilidad de la moral capitalina. El cine nacional, como
registro histérico, da fe del ascensovy la caida de aquella
vida nocturna. Y lo hace a través de diversas cintas.

La primera de ellas es Saldn México. Dirigida por
Emilio “el indio” Fernandez, y estrenada en 1948, tiene
como protagonistas a Marga Lépez y Miguel Inclan. El
argumento es el siguiente: Mercedes (Marga Lopez) tra-
baja como fichera en el “Salén México”, célebre espacio
de baile y esparcimiento, para sostener, dentro de un
exclusivo colegio de sefioritas, los estudios de Beatriz,
su hermana menor (Silvia Derbez). Beatriz no sospecha
a qué se dedica Mercedes, y suefia con casarse con Ro-
berto, un joven piloto, hijo de la directora del colegio.
Los problemas se presentan cuando Mercedes y Paco, su
explotador, ganan un concurso de baile. Paco se niega
a compartir el premio y Mercedes, desesperada, roba el
dinero mientras élduerme . Al final, sélo queda un poli-

66 Fuente: Wikipedia. ® es.wikipedia.org/wiki/Sal 6B3n_M%C3%A9xico

cia honesto (Miguel Inclan) para proteger a Mercedes de
tantos peligros. Salén México (1948) es una de las grandes
joyas del cine nacional.

Como dato relevante, es necesario aclarar la ubi-
cacién del sitio. Este salén, que también era conocido
como “El Marro” se fundd el 20 de abril de 1920. Estaba
situado en la calle de El Pensador Mexicano (antes Re-
cabado) nimero 16, cerca de San Juan de Letran (Eje
Lazaro Cardenas) ®’. Se hallaba en la colonia Guerrero,
barrio que habria de convertirse, por su caracter pro-
letario, en una fervorosa zona de intercambio sexual.
Aln es posible distinguir algo de sus ruinas dentro de un
terreno baldio que da fe de susimponentes dimensiones
como centro nocturno. Poco después, teniendo como
escenario a los centros de esparcimiento de la ciudad,
también se llevarfa a la pantalla la pelicula Trotacalles,
estelarizada por Matilde Landeta, en 1951.

57 Fuente: Fideicomiso del Centro Histd (Twitter), 16/06/2020 & twitter.com

centro_cdmx/status/127

Elantiguo Salén México se hallaba en la calle de Pensador Mexicano, casi en
esquina con el Eje Central. Hoy es este lote baldio, en espera de uso,
que se muestra en la imagen. Fotograffa: Gabriel Morales.



Otradelas cintas emblematicas de la vida erética de
la capital mexicana es Tivoli (1975). Dirigida por Alberto
Isaac, la pelicula tiene como estelares a Alfonso Arau,
Carmen Salinasy Lin May. Se trata de un film muy inte-
resante desde el punto de vista urbano, porque muestra
la manera en que se ejecutd la demolicién de los viejos
edificios y la expulsion de los antiguos trabajadores y
residentes de la zona, para dar paso a la “modernidad”.
Dentro de la historia, ademas del ambiente del antro
y los nimeros erético-musicales, es posible percibir la
critica a la politica mexicana; una politica de decisiones
simples, precipitadas. En este caso, a causa del disefioy
construccién de una glorieta terminan las funciones de
este teatro, elemento fundamental en la memoria de una
urbe hoy en extincién. Se insinla, por otro lado, que la
demolicién del lugar, cuyas escenas desfilan en pantalla
se debi6 tal vez, en un modo velado, a la venganza de la
clase politica, que se veia ridiculizada en algunos sketches
de los comediantes que se presentaban ahi. El teatro de
revista Tivoli se ubicaba en la calle de Libertad, en el nd-
mero 9, frente al barrio de Santa Marfa la Redonda, cerca
del Cine Apolo. Aln hoy alli, muy cerca de la esquina que
conforman el Eje Lazaro Cérdenas y Avenida Reforma,
es posible detectar el terreno donde se ubico el teatro;
lote que actualmente ocupa alguna unidad habitacional.
El Tivoli fue Inaugurado el 13 de septiembre de 1946, y
demolido en los afios sesenta para realizar la ampliacion
del Paseo de la Reforma %, Aln parece retumbar, desde
un eco del pasado, la clasica frase que se exclama dentro
de los didlogos de la pelicula ante la irreverencia de los
asistentes: jEstimado publico, con el debido respeto que
me merecen.. .vayan y chinguen a su madre!

Otra obra que describe un escenario mitico de la di-
version nocturna lleva precisamente el nombre del lugar
dentro de su titulo; se trata de Las noches en el Blanquita,
una produccion del afio 1981 que, bajo la direccion de
Mario Hernandez, tiene como protagonistas a Lucha Villa,
Antonio Aguilar Jr.y Carmen Salinas. El Teatro Blanqui-
ta, conocido simplemente como “El Blanquita”, fue un
teatro de corte popular, inaugurado el 27 de agosto de

seo de la Reforma Norte. El Tivoli

snu ny con pudo

Elsalén Tivoli estaba ubicado en la calle de Libertad, muy cerca de Avenida
Reforma, practicamente a la salida del metro Garibaldi/Lagunilla.
Fue demolido, bajo la justificacion del “progreso” urbano.

1960 con una presentacién de Libertad Lamarque. Su
inmueble aln se ubica en el nimero 16 del Eje Central
Lazaro Cardenas, cercano a Garibaldi. Fue fundado a
iniciativa de la escritora y empresaria teatral Margo Su,
y su esposo Félix Cervantes. En 2010 era uno de los cinco
lugares méas visitados de la capital mexicana. En 2015, el
teatro Blanquita dio su ultima funcién con una presen-
tacion del Grupo de Rock La Gusana Ciega. Hoy en dia,
el inmueble se encuentra enrejado y en abandono .
Carlos Monsivais escribid, en su libro Dias de guardar
(1970) sobre este templo de la diversion nocturna: “El
teatro Blanquita es un recinto sacro, o mejor, popular,
la confusién entre la mera insistencia y la tradicion. El
Blanquita es un almaécigo, una alhdndiga, el sitio de la
preservaciony del rescate de todo lo rescatabley preser-
vable: una cancion, una sefia significativa, un refran...”

59 Fuente: Wikipedia. Teatro Blanquita. ® es.wikipedia.org

wiki/Teatro_Blanquita

67



68

El salén Bombay, que también se halla, en su cascarén, a la salida del metro
Garibaldi.

Otra pelicula, que no podemos olvidar, que muestra
tanto el interior como el exterior de El Blanquita como
locacién, es Cayo de la gloria el diablo; cinta dirigida por
José Estrada en 1971. Alli, entre los pasillos del teatroy en
su plaza principal, vemos en algunos encuadres a Ignacio
Lopez Tarso, Sergio Jiménez y Evita Mufioz, “Chachita”.
El personaje de Lépez Tarso, Don Eme, vive por cierto
en el Barrio Chino.

Otro espacio del placer que se presenta dentro de
la clandestinidad capitalina es el salén Bombay. Alli, se
filmé una de las cintas que se considera pionera dentro
deldenominado “cine deficheras”: Bellas de noche. Lleva
tal nombre porque, al proponerla bajo el titulo Ficheras
hubo problemas de censura, de tal modo que el director
decidi6 aludir a la célebre pelicula de Luis Bufiuel: Bella
de dia (1967).

Bellas de noche es una cinta realizada en 1975, por
Miguel M. Delgado. Fue protagonizada por Sasha Mon-
tenegro y Jorge Rivero. De ella y el Bombay, la revista
Algarabia comenta:

Bombay fue el exdtico nombre con el cual se bautizd
en 1952 a un cabaret ubicado en el centro de la Ciu-
dad de México. Tras cambiar de nombre en varias oca-
siones, se termind llamando Bar El Piruli. Este tugurio,
donde se disfrutaba porigual del placer, el amor, los
enredos y los bailes cachondos, fue el escenario de
Bellas de noche, pelicula que inaugurd el género ci-
nematogréafico conocido como «Cine de ficheras» ™.

El Bombay alin sobrevive, ahora en calidad de antro,
justo a la salida del metro Garibaldi / Lagunilla. Arqui-

Teatro Blanquita, centro fundamental de la vida nocturna “chilanga”.

Todos estos salones, el México, el Tivoli, el Bombay, y el Blanquita, aparecen en
distintas cintas mexicanas que abarcan un periodo extenso, desde 1948 hasta
el afio 1985. Fotografias: Daniel Rosario Leyte.

tecténicamente alin guarda un poco de su nostalgia, y
su presencia...

No seria posible cerrar este aparatado sin mencionar
el cine de ficheras, de bajo presupuesto, que se filmo
en las décadas de 1980y 1990 en nuestra ciudad ™. Re-
conozco no ser especialista en el tema, ni demasiado
afecto a este género; sin embargo, algunos entendidos
en la materia aseguran que en ciertas cintas de este tipo
aparecen el Cine Savoy y el Cine Rio que, ademés de ser
verdaderas fortalezas para el amor libre y clandestino
entre parejas, e incluso trios, durante las funciones, y
de gran recurrencia en los encuentros de la comunidad
LGBTQ+, también se convirtieron en locaciones dentro de
la propia industria cinematogréfica de bajo presupuesto.

Salones de baile, teatros de revista, zonas rojas: la
mancha citadina que vive y sobrevive entre Eje Central,
las espaldas de Garibaldi y la colonia Guerrero, se ha
visto retratada por el cine nacional. De este modo, para
lacamara de 35mm, el Centro Histérico ha sido también
templo de placery dispersion para las citadinas, los ci-
tadinosy la diversidad sexual. La antigua “ciudad de los
palacios” hasido, a su vez, ciudad de los otros palacios.

Los palacios del placer...




25. Arena Coliseo:

ombligo del cine de luchadores

El cine de luchadores es un género indisoluble a la so-
ciedad mexicana, del mismo modo que lo es la méscara
de los gladiadores nacionales en su influencia a nivel
global (podemos ver mascaras mexicanas en produccio-
nes hollywoodenses, europeas, inclusive asiaticas). La
Arena Coliseo es, por su parte, un inmueble inseparable
del Cine Mexicano. Cuando vemos una pelicula de ini-
cios de la década de los 50, donde aparece una estrella
del ring, seguro estamos en presencia de ese lugar. Alli
lucharon, como dicta el canon de la célebre cancién que
repetimos de formainvoluntaria en su tonada, “el Santo,
el Cavernario, Blue Demony el Bulldog”.

La primera pelicula con tematica de lucha libre se
estrend en 1952. Fue titulada La bestia magnifica, y con-
td con la direccién de Chano Urueta. Ese mismo afio,
Fernando Cortés dirigio £l luchador fenémeno (1952),
comedia protagonizada por la estrella de moda, en esos
momentos, Adalberto Martinez, conocido como “Resor-
tes”. Mientras tanto, David Silva se convertia en luchador
enmascarado para encarnar al idolo Huracdn Ramirez
(1953), bajo la direccion de Joselito Rodriguez. Hasta
este momento, ninguna de las peliculas mencionadas
era protagonizada por un verdadero luchador, sino que
se trataba de actores de la Epoca de Oro como Crox
Alvarado, Enrique Llanes, el espafiol Fernando Osés, y
el ya mencionado David Silva...Fue hasta la pelicula £/
enmascarado de plata (1952), de René Cardona, donde
a pesar de que no se pudo contar con el Santo, quien
era el verdadero personaje del titulo, por primera vez se
involucré aun luchador que fue llevado al celuloide: una
estrellaenmascarada llamada “El médico asesino”, quien
sustituyd al Santo 2. Vendrian después los afios dorados
del propio “enmascarado de plata”, de Blue Demon, del
Rayo de Jalisco. Nacia un género cinematografico a nivel
internacional.
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Arena Coliseo. Este mitico edificio, ombligo de la lucha libre y casa del boxeo,
fue escenario de diversas peliculas del género de luchadores y boxeadores,
entre las que se cuentan Las dos huerfanitas (1950), La bestia magnifica (1952),
El luchador fenémeno (1952), El enmascarado de plata (1952), Ladrén de
caddveres (1957),y Las glorias del gran puas (1984). La Coliseo sigue, en pie, en
el nimero 77 de la calle de Pert. Fotografias: Daniel Rosario Leyte.
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Un asunto importante a considerar, dentro de la
memoria y las mitologias urbanas de la otrora “ciudad
de los palacios”, es que justo en esos afios, en 1956 para
ser exactos, surgia la Arena México™. Contrario a lo que
pudiera pensarse quizad, la mayoria de las cintas de lu-
chadores no fueron filmadas en la antigua sede de “las
luchas”. La Coliseo no aparece con continuidad en el
apogeo del cine de este género. Ello se debe, precisa-
mente, al nacimiento casiinmediato de la Arena México
que vino a sustituirla (y que serd el escenario donde su-
cederd la gran mayoria de las historias cinematograficas
de este tipo).

73 LaArena
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Sin embargo, unas cuantas cintas de luchadores
-como se menciond con anterioridad- si tuvieron como
locacidn a la Coliseo (ubicada en la calle de Pert 77).
La méas notoria al respecto es Ladrén de caddveres, de
Fernando Méndez, film de 1957. Esta pelicula contiene
una curiosa aclaracién, en los créditos iniciales, donde
se comenta “que las escenas de combate se filmaron”
alli, en la Coliseo 7. Este apunte revela la importancia
de un escenario que comienza entonces, a formar parte
hasta hoy, de una extrafia arqueoldgica “chilanga”. El
resto de las peliculas que, con certeza, debieron filmarse
en la Arena Coliseo (por la sucesién de las fechas) son
precisamente las ya citadas La bestia magnifica (1952),
El luchador fenémeno (1952), El enmascarado de plata
(1952), y Huracan Ramirez (1953). Un film, que por cier-
to no es una historia de luchadores, aunque muestra
imagenes de la Coliseo, es Las dos huerfanitas (1950),
de Roberto Rodriguez.

Finalmente, una cinta, bastante posterior donde
aparece la Arena Coliseo, y de paso el barrio de Tepi-
to, es Las glorias del gran puas, de 1984. Cinta dirigida
por Roberto G. Rivera, donde, bajo un guion en el que
colabora el escritor Ricardo Garibay, aparece el propio
boxeador mexicano como protagonista de sus episodios
biograficos.

Asi, Per(1 77, la vieja Arena Coliseo, catedral del pan-
cracio es, a su vez y de esta manera, el ombligo cinema-
togréfico del cine deluchadoresy, ;por qué no?, también
del cine de boxeadores ™.




26. Spectre, James Bond vy la Plaza Tolsa

La pelicula Spectre, perteneciente a la saga de James
Bond y dirigida por Sam Mendes en 2015, fue filmada
en sus escenas iniciales en el centro de la Ciudad de
México. Ahi, vemos al protagonista, Daniel Craig (James
Bond), caminar por diferentes sitios capitalinos recono-
cibles aunque dentro de una ruta imaginaria, una traza
en realidad inexistente (la cinta salta de una locacién a
otra). Ya hemos hablado de la presencia, en el film, del
Zbcalo, que es sobrevolado por un helicptero en pleno
desfile surreal de Dia de Muertos; sin embargo, en Spec-
tre también se muestran otros escenarios importantes
como lo es el Palacio de Correos, en su maravilloso estilo
art noveau, casi mudéjar, y el Gran Hotel de la Ciudad
de México, que pertenece también al més puro estilo
noveau.Vemos al protagonista ascender en el elevador
de hierro, artisticamente trabajado, desde el que arriba
a una habitacién, donde se retine con una chica (guapa
como todas la chicas Bond), solo para disimular el acto
de espionaje; pues de inmediato sale por una ventana,
para caminar por una cornisa desde la que es posible
contemplar, como fondo, uno de los espacios més her-
mosos de nuestra urbe: la Plaza Tolsé.

Plaza Tolsa debe su nomenclatura al arquitecto y
artista espafiol del mismo nombre, Manuel Tolsa, y fue
creada al recorrer hacia atras la alineacion de la calle de
Tacuba, con respecto a la construcciéon del Palacio de
Comunicaciones, hoy Museo Nacional de Arte (MUNAL)™.
Este espacio surgié tras la demolicién del Hospital de San
Andrés, levantado por la Orden Franciscana en tiempos
del virreinato. En Spectre (2015) Plaza Tolza se muestra
en toda su ostentacion dentro de un ambiente festivo
(que rige el suspenso, en primer plano).

76 Realizados los trabajos de demolicién total de este le durante el por-
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El Gran Hotel de la Ciudad de México aparece en dos cintas de la saga de
James Bond (el agente 007). Se le puede ver en Con licencia para matar (1989),
y en Spectre (2015). Lo mismo ocurre con el Palacio de Correos, que aparece
en ambas producciones. Por su parte, la magnifica Plaza Tolsa se muestra,
junto con los interiores del MUNAL en la cinta mexicana Renuncia por motivos
de salud (1976). De manera internacional, aparece en todo su esplendor

en Vantage point (2008), y en la ya citada Spectre (2015), de Sam Mendes.
Fotografias: Daniel Rosario Leyte.
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Palacio de Correos

Estessitio, sin embargo, estan hermoso, tan atractivo,
que no ha sido escenario sélo de una cinta. Lo pode-
mos contemplar en otro film de accion, Vantage Point,
de 2008, protagonizado por Dennis Quaid y Forest Whi-
taker, bajo la direccién de Pete Travis, quien recred la
Plaza Tolsa fingiendo que se trata de la Plaza Mayor de
Salamanca, en Espafia, y asf lograr una escena clave en
latrama ™. De esta manera, en medio de un discurso po-
litico el antiguo Distrito Federal se convirtié, en pantalla
y por unos minutos, en Espafia.

En cuanto a lo que respecta a la produccién nacio-
nal, el escenario es parte de la cinta Renuncia por motivos
de salud, de 1976, pelicula dirigida por Rafael Baleddn
(que protagonizan Ignacio Lopez Tarso y Carmen Monte-
jo), que aborda dos temas estrechamente entrelazados:
la corrupcién y la politica mexicana. En la cinta, vemos
no sélo el espacio publico, sino que, entre los interiores,
es posible contemplar en adicién las elegantes escaleras,
los espléndidos vestibulos y los refinados salones del hoy
Museo Nacional de Arte (MUNAL).

Un dato que no tiene que ver con el lugar en parti-
cular, aunque si con el Centro Histérico en generaly que
pocos conocen, es el que confirma que James Bond ya
habia estado en México. Lo habia hecho en escenarios
similares a los que visitara posteriormente, en 2015. La
pelicula Licencia para matar (License to Kill, 1989), diri-

Plaza Tolsa

gida por John Glen, fue la Ultima en que Timothy Dalton
personificd al agente 007. Fue filmada, en su mayoria, en
territorio nacional. En la Ciudad de México, por ejemplo,
es posible reconocer en Licencia para matar edificios
como el Palacio de Correos (nuevamente), el Teatro de
la Ciudad, el Casino Espafiol (localizado en Isabel la Ca-
télica), la Biblioteca del Banco de México, y el Gran Hotel
de la Ciudad de México (por primera ocasion) .

De este modo, Palacio de Correos y el Gran Hotel
de la Ciudad de México se repiten como escenografia
urbana de la saga Bond. Son revisitados. Cabria aqui una
preguntainteresante: en el segundo caso, j esto se debid
a una casualidad, o se trata de un homenaje cinemato-
gréfico a la antigua cinta de 1987y, de algiin modo, a la
suntuosidad de la Ciudad de México?

Habria que consultar a Sam Mendes. Sélo él conoce
la respuesta.

léxico. El financiero, 12

abia-estado-en




27. La Plaza de
Garibaldi y Santa
Maria la Redonda
en el cine
mexicano

La calle donde nacié Mario Fortino Alfonso Moreno Re-
yes, mejor conocido como “Cantinflas”, ya no existe, al
menos en sunombre original. Antes reconocida como la
Sexta Santa Maria la Redonda, en la actualidad la aveni-
da se identifica como Eje Central Lazaro Cardenas, una
de las principales vialidades de la Ciudad de México.
Justo alli, en el nimero 182 nacid, en el afio 1911, el
comediante que dio vida a Cantinflas (en la habitacion
de unavieja vecindad que hoy ha sido transformada en
un condominio popular). Santa Maria la Redonda es un
barrio antiguo que se expandio, de algiin modo, durante
el arribo de la “modernidad” a la zona norte de la ciu-
dad, dando paso a la Colonia Guerrero. Del lado opuesto,
precisamente, en un vinculo cercano, se encuentra la
Plaza de Garibaldi; simbolo, de los afios 40, del charro
mexicano y la identidad nacional ™.

79 Vélez, Ricardo.
cubre México. 20 m/santa-maria-la-redon

da-lugar-donde-nacio-cantinflas,

En la Plaza de Garibaldi, dentro de lafamosa cantina
El Tenampa (Plaza Garibaldi #12), se grabaron muchas
peliculas durante la época de Oro del Cine Mexicano,
de las cuales destacan algunas cuantas. De acuerdo a
Andrea Ilhuicatzi, existen al menos tres, bien relevantes:

Pedro Infante, el gran representante de la musica ver-
nacula en México grabd varias peliculas en el Salén
Tenampa: La mas emblematica es la pelicula “Gitana
tenias que ser”, de 1953, dirigida por Rafael Baledén.
Aqui Pedro Infante canta el tema ‘Mi Tenampa’, inter-
pretando a un mariachi del salén. Otra de las cintas
que se grabaron en estas paredes llenas de pinturas
con las leyendas de la cancion ranchera mexicana,
es la de “El Portero”, dirigida por Miguel M. Delga-
do, y protagonizada por Mario Moreno “Cantinflas”.

Santa Maria la Redonda. En este lugar, que alguna vez fue una vecindad y hoy se ha convertido en una pequefia unidad habitacional, naci¢ el gran comico
mexicano Cantinflas. Los murales y una placa en el sitio, guardan un registro de ello, por fortuna.
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Enella, el comediante asiste ahi para curar sus penas
del corazén y hacerle un homenaje con mariachis al
mismisimo Pedro Infante. Después de unos cuantos
ponches de granada, el telén cae, para que las letras
en color blanco escriban: FIN. También el Tenampa
fue utilizado como set para grabar la pelicula “El ma-
riachi desconocido”, estrenada en 1953, y protagoni-
zada por German Valdés “Tin Tan”, Rosita Fornés'y
Marcelo Chévez, con la direcciéon de Gilberto Martinez
Solares. En este filme se cuenta la historia de Agustin,
un joven penoso indigena mexicano que se convierte
en cantante,y quien conoce a una norteamericana en
el Tenampa, quien habra de llevarselo a La Habana,
en donde se enreda en varias aventuras ®.

El Tenampa guardaregistro no solo de quienes grabaron
alguna escena ahi, sino de quienes cantaron o fueron
visitantes del lugar. Sus paredes registran su memoria.
En ellas aparecen José Alfredo Jiménez, Chavela Vargas,
Jorge Negrete, Javier Solis, Vicente Fernandez, Juan Ga-
briel... Méas tarde, con la degradacion del cine mexicano
y de la propia plaza, ésta dejé de poseer interés para
la cdmara de 35 mm, al menos desde el punto de vista
turistico o hiperreal. Veinte o treinta afios después, la
veremos resurgir en la pantalla grande, aunque esta vez
bajo una mirada decadente, a través de cintas de critica
social. Muestra su rostro en peliculas de realidades cru-
das que exhiben una nueva identidad nacional, la de la
pobreza y el sufrimiento. Entre estas realizaciones, se

En la Plaza de Garibaldi se filmaron varias peliculas. Muchas de ellas muestran
al famoso restaurante-bar El Tenampa en sus tomas. Las peliculas que
corresponden a la Plaza Garibaldi son: £/ portero (1950), Gitana tenias que ser
(1953), El mariachi desconocido (1953), Los caifanes (1967), Alld en la plaza
Garibaldi (1981), Santa sangre (1990), y Amor a primera visa (2013). Fotografias:
Daniel Rosario Leyte.

encuentran Los Caifanes, de Juan Ibafiez (1967),Alld en la
plaza Garibaldi,de 1981, dirigida por Miguel M. Delgado,
donde se narra la historia de un pequefio mariachi (Pe-
drito Fernandez); y se le mira también en alguna escena
de Santa Sangre, de Alejandro Jodorowsky (1990). Con
laremodelacion efectuada en 2010, y el establecimiento
de un nuevo disefio arquitecténico y urbano que inclu-
y6 al Museo del Tequila, la plaza volvid a obtener cierto
interés turistico. Como resultado de este pequefio resur-
gimiento, se realizé la peliculaAmora primera visa (2013),
de Pedro Pablo Ibarra, estelarizada por Jaime Camil y
Omar Chaparro, ambos en el papel, precisamente, de
mariachis que ofrecen sus servicios en dicho espacio...

Garibaldi es tan representativa, tan iconica, tan anti-
guay contemporanea al mismo tiempo, que con certeza
no seré la Ultima vez que veremos esta plaza dentro de las
multiples reactualizaciones del Cine Mexicano. Lo que no
sabemos, es si esto ocurrira entre tequilas tradicionales, o
unatrama hipster. Habré que esperar para comprobarlo.



28. La inmortal Alameda

La Alameda Central (uno de los escenarios preferidos en los paseos de los capitalinos del siglo XX) fue inaugurada en 1592. Ha sido locacién de diversas peliculas
mexicanas. Sus fuentes, sus arboles, sus jardines y sus corredores se retratan, por ejemplo, en Alameda Central (1955), Del brazo y por la calle (1956), 5 de chocolate
y 1 de fresa (1968), El complot mongol (1977), Distrito Federal (1981), y Pastorela (2011). Fotografia: Gabriel Morales.

La Alameda Central es un epicentro cultural de la Ciu-
dad de México desde tiempos remotos . Tiene una liga
entrafiable, por ello mismo, con el cine mexicano. En
primera instancia, la posee como sede de indispensa-

81 La Alameda Central es un parque publico del Centro Histérico de la Ciudad
de Méxicoy por su antigiiedad, la cual data del afio 1592, se clasifica como el
jardin pablico mas antiguo de México y de América. Se inspird en la Alameda
de Hércules de la ciudad de Sevilla, jardin publico creado en 1574 y el mas
antiguo de Espafia y de Europa. El modelo sevillano fue seguido por otros
creadores de jardines urbanos en Espafia, como la de Ecija (Sevilla) de 1578,
y laAlameda de los Descalzos de Lima, de 1611. Esta delimitada, al norte, por
Avenida Hidalgo; al este, por la calle de Angela Peralta, donde se encuentra
el Palacio de Bellas Artes; al sur, por la Avenida Juarez; y al oeste, por la calle
Doctor Mora. Desde hace 400 afios, esta alameda es parte del paisaje urbano
de la Ciudad de México. La fundacién tuvo en un principio origenes humildes,

cuando el trazado de la ciudad que albergaria estaba recientemente definida,

pero el virrey Luis de Velasco comprendi¢ laimportancia de dar a los pobla-
dores de la capital de la Nueva Espafia un lugar que al mismo tiempo fuera
para «salida y recreacion de los vecinosy, y sirviera de punto de enc

entro
de una sociedad que gustaba cada vez mas lucir y ser reconocida en sus
Vikipedia. Alameda Central. @ es.wikipedia.org/wiki/

diferencias. Fuente: V
Alameda_Central

blesy lujosas salas de exhibicidn. En segundo término,
como sitio de grabacion. En el primer caso debemos
comentar que, durante la era moderna de la urbe, era
verdaderamente asombrosa la cantidad de salas que se
encontraban alrededor de la Alameda. Habia cines por
cualquier parte. Sobre avenida Juérez, por ejemplo, se
encontraban el cine Regis, el cine Prado y el propio cine
Alameda. Cerca dealli, a un par de cuadras, resiste alin
el Palacio Chino. En la calle de Luis Moya se encontra-
ba, a su vez, el ostentoso y bello cine Orfedn, y al dar la
vuelta a la cuadra, sobre la calle de Independencia, era
posible hallarse de frente con la marquesina del cine Me-
tropolitan, del que ya hablamos. En el cruce de Reformay
avenida Hidalgo, a media cuadra de la Alameda Central,
se hallaba el Real Cinema, que sobrevive de cualquier
manera hasta hoy. No muy distantes quedarian el Teresa
y el Savoy, que en su época original fueron salas de lujo.
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La Alameda Central se ha mostrado, ademas, como
locacién de diversas cintas, ya sea a través de sus fuen-
tes y jardines, tanto como desde sus inmediaciones.
Ejemplo de una de estas peliculas en que ésta aparece,
sobre todo en tomas nocturnas, es £l complot mongol,
del director vasco Antonio Eceiza, (1977), donde no sélo
es posible reconocer, como se comentard en un capitulo
posterior, el barrio chino; sino que en adicién podemos
contemplar, como fondo escenogréfico, algln fragmento
de la avenida Judrez, el antiguo alumbrado del parque,
y la fachada de la iglesia de Corpus Christi.

Existe, ademas, un breve documental bien intere-
sante, filmado en 1955, que muestra cémo era el sitio
entonces. Debi ser uno de los muchos cortometrajes
que se exhibian en las salas cinematograficas antes dela
funcion estelar. El corto lleva por titulo Alameda Central,
y fue dirigido por Adolfo Fernandez Bustamante.

La Alameda también se recorre en algunas tomas,
un poco cerradas y displicentes, dentro de una pelicula
que tiene a la Ciudad de México como protagonista: Del
brazoy porla calle (1956), de Juan Bustillo Oro. Alll vemos
caminar a Marga Lépez (Maria) y Manolo Fabregas (Al-
berto), precisamente del brazo, aunque no por la calle
sino por los jardines y las fuentes de este icdnico lugar.
Hara una aparicién, muy evidente, también en la cinta
5de chocolate y 1 de fresa, protagonizada por Fernando
Lujan, bajo la direccién de Carlos Velo. Se trata de una
comedia realizada en el afio 1968.

Sin embargo, quiza la cinta mas representativa de la
Alameda Central sea Distrito Federal (1981). Su director
fue Rogelio A. Gonzélez, y fue protagonizada por Sasha
Montenegro, Katy Jurado, Adalberto Martinez “Resortes”
yAndrés Garcfa. Vemos, en la pantalla, en Distrito Federal,
las fuentesy los jardines; pero, en especial, acudimos una
legendaria pelea entre dos tipos vestidos como “Santa
Claus”, personajes citadinos que acostumbraban asentar
alli sus puestos para que los nifios pudieran tomarse una
fotografia con ellos, en épocas navidefias.

Una aparicion mas reciente, de la que fui testigo en
mi juventud, ocurre en Pastorela (2011), magnifica come-
diade humor negro de Emilio Portes, protagonizada por
Joaquin Cossio. Alli, unos agentes judiciales arrestan a
un “diablito” (Lalo Espafia), para enseguida meterlo a la

cajuela de un auto. Me tocd ser espectador fortuito de
la escena (iba pasando a pie por el lugar), asi que puedo
constatar que esto ocurrié sobre la calle de Dr. Mora, a un
costadode La Alameday la Plaza dela Solidaridad, enla
esquinadonde se hallaba, hasta no hace mucho, la ahora
extinta y emblematica cafeteria Trevi. Alli se montaron
las luces y se emplazaron las cAmaras.

Sila ciudad es un cuerpo con muchos corazones, la
Alameda es con certeza uno de éstos: es lugar de roman-
ce, de intriga, de paseo, hasta de rifias y asaltos, dentro
delimaginario de la Ciudad de México. La lente del cine-
matdgrafo ha logrado capturar, en distintos momentos,
su magia, su particularidad. Es una joya. Una maravilla.
Entre sus arboles y corredores se cocina cada dia, de
manera anénima, la gran pelicula de la vida cotidiana
en México.



29. El edificio del Buen Tono

Existe informacion que se consigue en libros y articu-
los. Alguna, bastante més escasa por su divulgacion, se
fundamenta en rumores que circulan en redes sociales,
blogs o sitios electrénicos. Otro tipo de informacion lle-
ga, de manera directa, a nosotras o0 nosotros a través de
propios o extrafios. Esta tipologia es la que corresponde
a este apartado del cual, por cierto, tengo que disculpar
un par de cosas: la primera, como he aclarado, que no
proviene de una fuente académica; y la segunda, que se
trata de un edificio que esta apenas fuera del territorio
que conforman los perimetros Ay B del Centro Histo-
rico. No deberia, de manera técnica, ser parte de este
mapeo; sin embargo, se trata de un dato irresistible por
la calidad de peliculas que se realizaron ahi. Hablo del
Edificio Buen Tono, también conocido como La mascota
o La Ideal, uno de los primeros multifamiliares que se
construyeron en México y que, a base de ladrillo rojo,
posee un patio elegantey francamente hermoso. Oficial-
menteinaugurado en 1913, el Edificio Buen Tono cuenta
con 174 departamentos, y fue disefiado por Miguel Angel
de Quevedo. Hoy en dia se halla de pie, y habitado. Se
encuentra justo en la llamada Privada Ideal (en la Calle
ideal dela colonia Juérez), en la esquina que conforman
Bucareliy Abraham Gonzélez ®. Es un condominio alta-
mente visible por su ubicacién.

82 Este edificio, emplazado en lo que antes form¢ parte de la plaza de toros

Bucareli, estd ubicado en las calles de B i, Turiny Abraham Gonzélez en

a colonia Juarez de la Ciudad de México. Fue construido en el afio 1912 por

elingeniero e inve

ador Miguel Angel de Quevedo, quien fue el fundador

de los Viveros de Coyoacan, y un importante promotor del desarrollo de
a Ciudad de México. El empresario

areas verdes y cuidados forestales en |

Ernesto Pugibet, fundador de la cigarrera El Buen Tono, fue quien planeé la

oj
gl

construccién del edificio, y lo que busc

a con este proyecto era alojar parte

da

delostrabajadores de laempresay sus familias, proporcionando una vivier
digna con espacios amplios que ayudaran a mejorar la calidad de vida de los
empleados, logrando también que el trayecto de su hogar al trabajo fuera

dificio

mucho menor, ya que la fébrica se encontraba a unas cuadre
Fuente: Habitual Taller de Arquitectura C

. MXCITY, gufa insider. Sitio

consultado e cit

10/calles-arboladas-e-integra
cion-de-vivienda-en-el-conjunto-habitacional-el-buen-tono

El Edificio Buen Tono, localizado en la colonia Juarez, es uno de los primeros

condominios que se construyeron en la Ciudad de México (si no es el primero).

Alli, entre sus fachadas y patios de ladrillo rojo, se filmaron las cintas
Viva Maria! (1965), protagonizada por Brigitte Bardot, y Cilantro y perejil,
pelicula mexicana del afio 1995. Fotograffas: Daniel Rosario Leyte.
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Supe de la relacién de este edificio con respecto
al cine gracias al escritor Mario Bellatin quien, en una
conversacion casual, me hizo saber que alli se filmaron
algunas peliculas tanto nacionales como extranjeras.
Lo sabe bien porque él ha sido residente, durante dé-
cadas, del condominio. Entre las cintas mas famosas
que tuvieron a Buen Tono como locacién se halla, en
el caso del cine en México, Cilantro y perejil, de 1995.
Dirigida por Rafael Montero, las actuaciones principales
de Cilantro Perejil estan a cargo de Arcelia Ramirez y Da-
mian Bichir. Les vemos discutir en repetidas ocasiones
en el patio y un departamento de Buen Tono: una pa-
reja joven que, teniendo un hijo, enfrenta las dificulta-
des del divorcio (tema que comenzaba a normalizarse,
en aquellos afios, entre los puritanos matrimonios de
nuestro México moralista).

En el caso de Hollywood, el principal referente de
este edificio es la pelicula Viva Maria, produccion de
1965, dirigida por Louis Malle, y protagonizada por su
esposa, la deslumbrante actriz francesa Brigitte Bardot
-simbolo sexual del momento- y Jeanne Moreau. Viva
Maria posee una historia que se desarrolla en el Méxi-
co revolucionario, con tintes de un extrafio y un tanto
absurdo anarquismo. Al inicio, vemos una secuencia
donde el padre de Maria (la nifia Brigitte Bardot), la
envia adejarun paquete para hacer estallar unabomba
en una embajada. Ese lugar, en apariencia un edificio
diplomatico del gobierno britanico, no es otro sino el
condominio Buen Tono.

Sialin se conserva cierta incredulidad con respec-
to a este dato, les invito a revisitar la pelicula.

Asi, de acuerdo al testimonio del querido escritor
Mario Bellatin, Brigitte Bardot estuvo en la Ciudad de
México, y lo hizo en la colonia Judrez. La visita de uno
de los simbolos mas atractivos del cine mundial es, sin
duda, otra delas razones por las que la Judrez conserva
grandes aires de glamour, es cierto, pero también de
una irresistible sensualidad.



30. La antigua cantina La Reforma

Uno de los secretos mejor guardados en la memoria del
centro de la Ciudad de México es el hecho de saber que,
en la esquina de las calles de Bolivar y Cinco de Mayo,
en lo que durante afios se ha mantenido como una gran
tienda de peleteria, es decir, de maletas, cinturones y
petacas (Tiendas la Palestina) -0 quiza a su costado- fue,
en la época porfiristay algunas décadas posteriores, una
distinguida cantina. Su nombre era La Reforma, y cons-
tituyd, sin duda, un epicentro en la vida social del Cine
de Oro porque, ademas de ser locacién de una pelicula
dirigida por Roberto Rodriguez, en 1952, pelicula po-
pularmente conocida como Papd nos quita las novias
(su nombre real es Prefiero a tu papd), fue un punto de
reunién al que acudian, de forma habitual, algunas es-
trellas de cine. En su estupendo libro Lugares de gozo,
retozo, ahogo y desahogo en la Ciudad de México (2000),
el investigador Armando Jiménez da cuenta de ello, en
el siguiente parrafo:

La Reforma”, localizada en Bolivar 7 (calle que antes
llevaba el nombre de Coliseo), fue una importante
cantina durante el porfiriato, y alin muchos afios
después. Dentro de ella se filmaron escenas de la
pelicula Papd nos quita las novias, protagonizada por
Fernando Soleren plena época de oro del cine mexi-
cano. Era tal el prestigio de esta cantina que a ella
se allegaban personajes destacados, como Joaquin
Pardavé, en sus ratos libres. Actualmente se encuen-
tra convertida en una tienda de maletasy petacas ®.

De la mitica cantina La Reforma quedan recuerdos es-
casos; sin embargo, el dato que obsequia Jiménez es
relevante. Debid ser un momento magico el andar dis-
traidamente por la calle de Bolivar, cualquier noche tras
salirde unasala del cine, para encontrarse frente a frente
con una estrella de la pelicula que acababas de presen-
ciar, para exclamar luego de un invaluable autégrafo:

“Sefior, ya no nos quite las novias”.

Bolivar 7, casi esquina con 5 de mayo. En este lugar estuvo ubicada la célebre
cantina La Reforma, hoy desaparecida. Alli se reunian Fernando Solery
Joaquin Pardavé, a conversary “echar sus traguitos”. Hoy, en su lugar, hay una
paleterfa. Fotografias: Daniel Rosario Leyte.
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31. Barrio chino: escenario
de la pobreza y el complot

El Barrio Chino, en la callejuela conocida como Callejon de las Damas, fue escenario de la pelicula Un rincon cerca del cielo (1952),

protagonizada por Pedro Infante y Marga Lopez.

No es el Chinatown de Manhattan que aparece en la pe-
licula de Roman Polansky (1974), aunque es, del mismo
modo, un barrio bien emblemético: es el Barrio chino de
los capitalinos. Sibien no es extenso, pues abarca apenas
dos o tres cuadras, es sumamente reconocible y carac-
teristico por sus puestos, con sus dulces que nacen del
vapor, con sus dorados gatos que dan la bienvenida a los
paseantes con su dulce zarpa; por sus faroles orientales
colocados de balcédn a balcon &.

84 ElBarrio Chino de la Ciudad de México se desplanta en un concurridoy plural
perimetro del Centro Histérico. Por ejemplo, ahi'se encuentra la emblematica
calle de Dolores, cuya historia se remonta a la época colonial, ya que -de
acuerdo al célebre cronista José Marfa Marroqui- ésta debe su nombre a la
capillade la Santisima Virgen de los Dolores que se encontraba ahi durante el
virreinato, pero que en 1860 cerrd y pasé a manos privadas. A su vez, a partir
de 1861 se abri6 una segunda calle de Dolores con salida a la Alameda. Con el
paso del tiempo esta misma calley susinmediaciones fueron conocidas como

En ese sitio se han filmado varias peliculas, segln
cuentan los habitantes del lugar, y lo refieren crénicas
oficiales y no tan oficiales de la Ciudad de México. Una
de las cintas que se grabaron alli, en un dato que es del
dominio popular de los residentes y los comerciantes,
es la célebre obra de Rogelio A. Gonzalez de 1952, Un
rincén cerca del cielo, desgarrador testimonio de la mi-
seria de aquellos afios, protagonizado por Pedro Infante
y Marga Lopez; donde un burdcrata, de vida comoda, se
ve envuelto en una desesperante caida financiera que lo
obliga practicamente a mendigar. Se trata de una joya

“Barrio Chino”, por lo que cabe preguntare sobre el origen del barrio chino

mundo. Fuente: Ontiveros Valdés, Constanza

rocC

i ico: pasado y presente. Fecha de consulta, 06/06/2023.
® academia.edu/43159955/El_Barrio_Chino_de_la_Ciudad_de_M%
C3%A9xico_pasado_y_presente



Allf mismo, en el Callején de Dolores y alrededores, también se filmaron dos peliculas emblemaéticas del barrio: £l complot mongol de 1977,y El complot mongol, en
su version de 2019. Lugar y pelicula son una misma cosa en el imaginario de los capitalinos. Fotografias: Gabriel Morales.

de la cinematografia nacional, inscrita en la memoria
de una gran cantidad de mexicanos, en especial de los
capitalinos de las generaciones anteriores. En la pantalla,
vemos al matrimonio protagonista vivir en la azotea de
un edificio enclavado en el Callejon de las Damas, una
costilla del Callején de Dolores, que antiguamente daba
salida a la calle de Lopez. Desde ahi sale Pedro Gonzélez
(Pedro Infante), de ese estrecho callejon, parair a traba-
jar. Lo hace con rumbo a un corredor que hoy esté lleno
con la decoracion de dragones y globos chinos.
Aunque, desde luego la obra literaria, novela grafica
y adaptacién cinematografica que define al Barrio Chino
por excelencia es £l complot mongol. Existen dos versio-
nes filmograficas de dicha historia: la primera de ellas,
dirigida por Antonio Eceiza, en 1977, que protagoniza
Pedro Armendariz Jr. Alli, como locaciones, aparecen la
Alameda Central, la iglesia de Corpus Christi; el callejon

de Dolores y la cantina Don Pepe, enclavada dentro del
propio barrio. También aparece el bar la Opera, bastante
cercano, ubicado en 5 de mayo, sitio donde se reunia la
élite politica.

Mientras tanto, en la segunda versién, que tiene
como actor estelar a Damian Alcéazar y es obra de Se-
bastian del Amo (2019), se muestra al Barrio Chino con
mayor detalle: utiliza la plazoleta que se conoce como
jardin Santos Degollado, y el edificio Guanajuato. Se mira
al Callején de Dolores con mayor detalle, y se vuelve a
usar a La Opera como set de grabacion. En la versién de
Sebastian del Amo vemos un Barrio Chino remodelado,
de mayor ambiente y esplendor. Literaria y cinemato-
graficamente, pensar en El Complot Mongol, que nace
de la novela de Rafael Bernal (1967) del mismo nombre,
es evocar el Barrio Chino. Historia y lugar son una dupla
indisoluble. Historia y cine.
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32. La calle de Mesones; una aparicion fugaz

En una vieja vecindad de la calle de Mesones, en el nimero 40, se filmd Santos Peregrinos, del afio 2004. Dentro de la cinta es posible ver estallar el antiguo portén
dela casona, a causa de un proyectil. La casona sigue siendo muy bella. Fotografias: Daniel Rosario Leyte.

La calle de Mesones es poco frecuentada dentro del cine
nacional. A pesar de ser una calle importante y antigua
—puestiene su origen aproximadamente en 1525, siendo
un sitio propiciado para el hospedaje de los viajeros—,
la vemos nombrada o evocada escasa, casi nulamente
en la pantalla grande. Aparece con mayor frecuencia en
temas de literatura. No ha gozado del privilegio del lente
cinematogréafico, como para convertirse en una estrella.
Es, por asi, decirlo, una excelente actriz secundaria.
Hay pocos registros filmicos del sitio, a pesar de su
importancia y belleza (una belleza vintage). Sin embar-
go, al menos una pelicula si se realiz6 en una antigua
casona, luego vecindad, de la propia calle: se trata de
Santos peregrinos (2004), la 6pera prima de Juan Carlos
Carrasco, una comedia de humor negro que lleva en los
protagdnicos a Ernesto Gémez Cruz, Adal Ramones y
Carmen Salinas. La trama del filme es la siguiente:

Emiliano Zapata le entrega unas figuras de los San-
tos Peregrinos a una mujer con un bebé en brazos,
momentos antes de ser asesinado en la Hacienda de
Chinameca. 85 afios después, un anciano de nombre
don Emiliano, quien dice ser hijo del précer, celebra
una posada los dias 24 y 25 de diciembre con las

85 Elnombre de Mesones data de la época colonial, por ahi de 1525, cuando e

i0 el primer meson d

Pedro Hernandez Pan

nombradas figuras en la vecindad en donde reside
al lado de gente muy humilde. Por circunstancias
extrafias, don Emiliano muere dos dias antes de
la gran posada; al velarlo y esculcar sus cosas, los
vecinos encuentran un testamento donde lega las
figuras a todos los habitantes de la vecindad, lo cual
produce risa de los vecinos. El dia de la gran posada,
un pleito entre dos familias provoca la caida de los
Santos Peregrinos; al romperse, se dan cuenta de que
las figuras estaban rellenas de monedas de oro. La
codiciay la envidia provocan un circo de fatalidades
asu alrededor.

Tal como lo comenta una nota de Ramdén Ponce dentro
deldiario El Universal, “las locaciones se llevaron a cabo
en la vieja y tradicional casona ubicada en la calle de
Mesones 40, entre las avenidas Bolivar e Isabel la Caté-
lica, en pleno Centro Histérico de la ciudad de México .

El edificio alin continla en pie, junto a una tienda de
abarrotes. Es posible contemplar, durante el transcurso
de la cinta, el patio recién remodelado y la fachada de la
vecindad, bien pintaday coqueta, cuya puerta antigua de
madera habra devolar, gracias a los efectos especiales, ha-
ciaelarroyo vehicular, después del disparo de un proyectil.

Alli, en ese proyectil, viaja la memoria histérica del
sitio, y quiza de todo el Centro Histdrico.

” ElUniversal,
4.htm

86 Ponce, Ramon. «

24/02/2004

@ archivo.e x/espectaculos



33. Otros lugares de la memoria

cinematografica

Hay lugares, dentro de la historia del Cine Nacional que,
si bien no alcanzan a cubrir un capitulo de este libro por
su escasa mencion filmica; bastan y sobran para desta-
car episodios maravillosos, extraordinarios, dentro de la
épica urbana dela Ciudad de México. Otros, por su lado,
corresponden mas a una generalidad que a una situa-
cién o mencién especifica. Es por ello que no podemos
despedir esta investigacién sin acudir a ellos.

Uno de estos lugares es la Plaza de las Vizcainas.®' La
escuela localizada alli, conocida precisamente como Co-
legio de las Vizcainas fue, durante mucho tiempo, uno de
los colegios més importantes de la ciudad. Era muy soli-
citado, de manera especifica en el caso de las sefioritas.

87 El origen de la plaza de Las Vizcainas, se encuentra en lo que fue un gran
mercado a raiz de la Conquista, y del cual es el Unico residuo, aunque frag-
mentarioy con un sentido completamente distinto, ya que éste esta directa-
mente relacionado con elimponente edificio del Real Colegio de San Ignacio,
llamado también de las Vizcainas. La plaza pertenecié en la ciudad azteca a la
parcialidad de Moyotlan, Era ésta una de las cuatro “campa” en que se dividia
laciudady estaba comprendida entre la calzada de Tacubay la de Ixtapalapa,
es decir, se extendia hacia el Suroeste del centro de México-Tenochtitlan. El
Colegio de las Vizcainas fue, durante mucho tiempo, uno de los colegios mas
importantes. Durante el siglo xix, se rehicieron muchas casas que databan
de la Colonia, entre ellas las del Portal de Tejada y segin noticia de Luis
Gonzéles Obregdn, en el nimero 5 de esta calle, nacié el poeta Guillermo
Prieto. El barrio de la Plaza de la Vizcainas fue un barrio popular, concurrido
por comerciantes, artesanos, vendedores ambulantes, cargadores, etc. Sus
condiciones de saneamiento no fueron las mejores y eso hizo que las ha-
bitaciones permanentes las ocuparan gente de clase baja, y que se creara
allf un centro de prostitucion. Abundaban las taquerias y pulquerias; una
de éstas estaba establecida en el Callejon de la Polilla, cerca de los bafios,
y otra en la calle del Tornito de Regina. Los bafios més concurridos por la
gente del pueblo, se localizaban en esta area de la ciudad; en la Polilla, en el
callejon de Pescaditos y los muy conocidos “Del jordan”, cerca del Salto del
Agua, de donde salieron varios boxeadores que figuraron como campeones.
Existieron ademés lugares de diversion 'y, en el mismo Callejon de la Polilla se
encontraba, en el siglo pasado, un teatrillo en unjacalén, que se llamaba “La
Unién”y se conocia también como “El Pambazo”. La propia Plaza de Vizcainas
fue ocupada en este siglo, durante mucho tiempo, por la famosa carpa “La
Libertad”, la cual dio a la ciudad de México, no pocos actores famosos. Ahora
[casi todo ha desaparecido] y el aspecto de la plaza y el rumbo ha variado,
no sin llevarse parte del folklore urbano, que ha surgido del pueblo, y es una
parte de él. De todo lo que fue este barrio, lo Gnico que se ha mantenido
invariable, dignoy grandioso, es el edificio del Colegio de San Ignacio, como
reflejo de magnificenciay solidez que le dieron sus fundadores vascos; a pesar
de las vicisitudes econdmicas y politicas, es una de las pocas instituciones
que, creadas en el siglo xvii, y sigue funcionando en nuestros dias. Fuente:
WikiCity. Plaza de las Vizcainas. Fecha de consulta: 14/07/2023. & wikicity.
com/Plaza_de_Las_Vizca%C3%ADnas

Era un colegio para mujeres. Alli estudiaron las actrices, y
estrellas de teatroy cine, Sara Garciay Mimi Derba. Asi lo
hace saberuna nota de El Universal, donde se comenta:

En la capital, Sara fue inscrita en el colegio de las Viz-
cainas. En 1905 dofia Felipa murid, y su hija quedd a
cargo de la directora de la institucion, Cecilia Mallet.
Adolescente, la alumna se convirtié en maestra. Du-
rante sus clases solia hacer que sus alumnas repre-
sentaran obras de teatro. En 1917 el cine la arrancd
de esta profesion. Era costumbre suya espiar las fil-
maciones de la Azteca Films, productora fundada por
otra ex alumna de las Vizcainas, Mimi Derba 8",

8

o]

El Universal, La triste historia de la abuelita mds famosa de México. Mochilazo
en el tiempo, 26/05/2017. @ eluniversal.com.mx/entrada-de-opinion/cola
boracion/mochilazo-en-el-tiempo/nacion/sociedad/2017/05/27/la-tempe-
ramental/

Plaza Vizcainas (Colegio de las vizcainas). Colegio donde estudiaron Sara
Garciay Mimi Derba. Fotografia: Daniel Rosario Leyte.
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Plaza de la Iglesia de la Santa Veracruz, sitio donde se grabé una escena, sobre
coronas de flores para muertos, en la cinta Los caifanes (1967). Fotografia:
Gabriel Morales.

Como un dato curioso adicional, hay que agregar
que Sara Garcia vivia en ese entonces cerca del Colegio
de las Vizcainas, al otro lado del Eje Central (entonces
San Juan de Letran), dentro del vecino barrio de San
Juan Moyotla. “En 1934, cuando (Sara Garcia) tenfa 39
afios, un acontecimiento marcé su vida como actriz.
Para conseguir el papel principal en la obra Mi abuelita
la pobre, la actriz no vacilé en sacarse 14 dientes. En la
biografia que hizo de la actriz, Fernando Mufioz cuenta
que, por entonces, Sara vivia detrds del mercado de San
Juan. Para probar su personaje, decidié salir vestida de
viejita para ir al teatro Ideal, resultando tan buena su
caracterizacién que, seglin la leyenda, hasta le ayudaron
acruzar la calle y subir a las aceras .

Por otra parte, en el nUmero 103 de la revista KmCero
% publicada por el Fideicomiso del Centro Histérico, en
2017, se mencionan algunas otras locaciones y ciertos
geosimbolos urbanos dentro de la cinematografia nacio-
nal. En el articulo del autor Alejandro Jiménez, dentro
del nimero de la revista se hace referencia, por ejemplo,
delantiguo mercado deflores que se hallaba en la plaza
de laiglesia de la Santa Veracruz, a un costado de la Ala-

El Callejon de las damas (hoy calle de Lopez, nimero 72), que se muestra en la
cinta £n la palma de tu mano, de 1952. Fotografia: Gabriel Morales.

meda, frente al ahora Museo Franz Mayer. Ahi, comenta
Jiménez, se rod6 una de las escenas de la pelicula Los
Caifanes (Ibafiez, 1967). Jiménez aclara:

Elsalon (México) se encuentra ados calles de laiglesia
de la Santa Veracruz, en la calle Pensador Mexicano,
cuyas instalaciones en la actualidad estan dedicadas
a realizar actividades culturales... en contraesquina
del teatro Blanquita estaba otra funeraria de nom-
bre Agencia Moderna, donde hoy esté la pasteleria
Del Camino. Por este motivo, durante varios afios
estuvo en la plaza de la Santa Veracruz el mercado
de flores que atendia las necesidades finebres de
aquella zona. Ahi, en dicha plaza, se rod una parte
de la pelicula Los Caifanes (Juan Ibéfiez, 1967) con
Enrique Alvarez Félixy Julissa en los papeles de Jaime
y Paloma, respectivamente. La escena corresponde
almomento en que se roban una corona de muertos
(Jiménez, 2017, p.18) .

Alejandro Jiménez hace algunos sefialamientos mas;
comenta que en jEsquina bajan! (1948) y Hay lugar para
dos (1949), ambas cintas dirigidas por Alejandro Galin-
do, aparecen espacios como el edificio Anexo Guardiola,
ubicado en la esquina de Madero y San Juan de Letran
(hoy el Eje Central Lazaro Cardenas); el Monumento al



Esquina de Madero y Motolinia, lugar donde se filmé una escena del filme
Pastorela, de 2011. Fotografia: Daniel Rosario Leyte.

Trabajo (1937), del escultor Ignacio Astinsolo sobre ave-
nida Juarez, asi como el edificio en cuya planta baja se
ubicaba la popular cafeteria Stper Leche, en Victoria y
San Juan de Letran, mismo que se derrumbdé en 1985 —
cabe destacar que, hasta 1934, en este lote se encontraba
el antiguo edificio del Hospital Real de los Naturales 'y
en la actualidad estd la estacién del metro San Juan de
Letran—. Tanto la avenida Juarez como la de San Juan
de Letran en ese momento eran de doble sentido. Algo
que muchos todavia recuerdan es que a veces la gente
tenfa que «ir de mosca» en los camiones y tranvias que
pasaban porahi... %

Por otra parte, en la pelicula Nosotras las taquigrafas
(1950), de Emilio Gémez Muriel, aparece el interior del
edificio de la Suprema Corte de Justicia de la Nacién, in-
augurado el 2 dejunio 1941, donde originalmente estuvo

Otra escena de Pastorela (2011) se desarrolla en la esquina de Jesds Maria y
Moneda (Santisima); como referencia, aparece la imagen de la Santa Muerte,
quien protege a los habitantes dentro de su territorio. Fotografia: Daniel
Rosario Leyte.

el mercado del Voladory después, por corto tiempo, un
jardin, hasta que el 23 de febrero de 1936, el presidente
Lazaro Cardenas colocé la primera piedra del edificio.
Pintores como José Clemente Orozco, Luis Nishizawa
y Rafael Cauduro plasmaron sus obras en los muros de
este recinto.

Esimportante mencionar la pelicula En la palma de
tu mano (Roberto Gavaldén, 1951), con Arturo de Cordo-
va en el papel de Jaime Karin, quien se hace pasar por
médium, engafiando a sus clientes con la informacion
que le proporciona su esposa Ada Cisneros de Romano
(interpretada por Leticia Palma), empleada de un salén
de belleza. La trama se desarrolla, de acuerdo a lo que
esta investigacion ha logrado esclarecer, en el antiguo
Callejon de las Damas, en la calle de Lépez nimero 72.
Dicho espacio conectaba con el Barrio Chino. En la ac-
tualidad hay un pequefio pasillo, bloqueado porlos mu-
ros del condominio popular en el que se convirtié, pero
en 1951 era un callejon con una serie de locales, donde
Karin lefa la mano de todo aquel incauto interesado en
saber qué le deparaba el futuro. La cinta fue galardonada
con ocho estatuillas del Ariel, en 1952, y Arturo de Cér-
dova obtuvo el premio a «<mejor actuacion masculina» %,
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Finalmente, el Edifico de la SEP (Argentina 28), que también tiene acceso
por Republica de Brasil, frente a la Plaza de santo Domingo; edificio que se
muestra dentro de ciertas escenas de la pelicula Amarte duele, del afio 2002.
Fotografia: Daniel Rosario Leyte.

Edificio del periddico Excélsior. Este elegante inmueble se muestra, en una
perspectiva muy similar, dentro de un cameo de la pelicula Distinto Amanecer
(1943). Fotografia: Daniel Rosario Leyte.

Al parecer, es la misma calle donde se grabd Un rincon
cerca del cielo, de la cual yahablamos, sélo que del lado
opuesto del callején, en su acceso por la calle de Lopez.

Una pelicula que no puede faltar al registro del cine
urbano capitalino es Barrio bajo. Dirigida por Fernando
Méndez, en 1950, la historia narra el sacrificio de dos
cargadores en un mercado popular de la ciudad, Antonio
Vargas (Adalberto Martinez “Resortes”) y Enrique King
(Charitas), para pagar la operacién a una joven amiga
suya, una violinista ciega, Carmencita (Carmelita Gon-
zélez). Por fortuna, dentro del film todo sale bien; pues
Antonio Vargas (“Resortes”) consigue el dinero en una
extenuante, y casi mortal, maratén de baile que dura
varios dias (una costumbre verdadera, en esos afios).
He querido anotar esta cinta por su caracter profunda-
mente capitalino; sin embargo, preferi hacerlo en este
apartado general, ya que ni tras el reconocimiento de
los escenarios de la pelicula, ni en la informacion a la
mano, se logré desentrafiar de qué mercado se trata;
aunque se sospecha, casi con certeza, de la Merced o
del barrio de Tepito.

Ya que andamos en estos corredores que comunican
Tepito con la Merced, es necesario anotar el dato donde
en la cinta Pastorela (2011) se muestra, en medio de una
persecucion, la esquina de Jesls Maria con la extension
de Moneda, en el tramo que va a desembocar a la igle-
sia de la Santisima. Esto es, a espaldas de la Academia
de San Carlos. Alli es posible apreciar, en una toma en
picado, la escultura de la Santa Muerte, muy elegante,
muy guapa, que vigila y protege al barrio. A un costado
se halla el acceso a una bien antigua y mitica cantina
de la ciudad.

También, dentro de esta cinta, en una escena de
persecucion, se emplaza la esquina que conforman las
calles de Madero y Motolinia. Alli es posible ver, en otra
toma en picado, al famoso ledn que sirvié como referen-
cia,y lo hace hasta el dia de hoy, para reconocer el nivel
que abarcaron las aguas durante una gran inundacion
ocurridaen la época virreinal,y que se rumora que durd
entretresy cinco afios. Las alusiones a esta Ultima “peli”
demuestran, por cierto, que Pastorela (2011) evidencia
ciertas intenciones urbanas bien interesantes.



Por otra parte, tenemos a Ulises (Luis Fernando
Pefia) y a Renata (Martha Higareda), célebres protago-
nistas de un romance a la Romeo y Julieta, dentro de la
pelicula Amarte duele (2002), de Fernando Sarifiana. Si
bien el imaginario colectivo asocia, con justicia, a esta
cinta con los escenarios de Santa Fe, hay al menos una
gran referencia al centro de la ciudad. En la pelicula, Uli-
ses lleva a Renata a la escuela pUblica donde éste toma
clases de pintura. Se trata del monumental edificio de la
seP, localizado en la calle de Argentina 28, (que también
tiene acceso por Republica de Brasil), y que posee algu-
nos murales espectaculares de David Alfaro Siqueiros,
pero sobre todo de Diego Rivera. Alli, en medio de los
amplios, hermosos, inolvidables patios de este edificio,
Renatay Ulises se besan por primera vez.

Finalmente, es necesario comentar que el edificio
del periddico Excélsior, ubicado en Bucareli casi esqui-
na con Reforma, se muestra dentro de un cameo de la
pelicula Distinto Amanecer (1943). El Palacio de Hierro,
muy cercano al zécalo (localizado en avenida 20 de no-
viembre niimero 3), también aparece en alguna toma de
la misma pelicula.

Un dato, como colofén, aunque no menos interesan-
te, radica en el hecho de Evangelina Elizondo, reconocida
actriz mexicana de cine y televisién, antes de partir de
este mundo, legd una casa de actividades culturales ala
gente de la tercera edad, donde los miembros pueden
tomartalleresy participar en eventos de literatura, baile,
musica o teatro. La casa se halla justo frente a las oficinas
del Fideicomiso del Centro Historico, en la calle de Brasil.
Y en sus muros es reconocible no sélo la cultura, sino la
Historia que se construye desde la época prehispanica,
hasta la fecha, en el Centro Historico de nuestra amada
ciudad.

El Palacio de Hierro, muy cercano al zécalo (avenida 20 de Noviembre nimero
3), también aparece en alguna toma de Distinto Amanecer (1943), del director
Julio Bracho.
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ANEXO

Mapa cinematografico
de la Ciudad de México
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LUGAR Y DESCRIPCION

Zdcalo capitalino

Aguila o sol (1938), El signo de la muerte (1939),
Salén México (1943), Rio escondido (1948), El
revoltoso (1951), ;A donde van nuestros hijos?
(1958), La formula secreta (1965), Los caifanes
(1967), Naufragio (1978), El bulto (1991), El ca-
llején de los milagros (1995), Hombre en llamas
(2004), Batalla en el cielo (2005), Pastorela (2011),
Spectre (2015), Bardo (2022)

Plaza de los escribanos (Callejon de Leandro
Valle) Plaza de Santo Domingo
El callejon de los milagros (1994)

Calle de Alh6ndiga 32
El callejon de los milagros (1994)

Isabel la Catélica, Templo de la Profesa,
Hotel Gillow, calle de Madero y Avenida 20
de Noviembre

Bardo (2022)

Tepito

Nosotros los feos (1973), jChin chin el teporocho!
(1976), Ratero (1979), jQué viva Tepito! (1981),
El que no corre, vuela (1982), Los fayuqueros de
Tepito (1982), El torito de Tepito (1982), Tepito si
(1982), documental de George Sluizer, Tepito
(1984), Los caifanes de Tepito (2000), El cartel de
Tepito (2000), Don de Dios (2001), Barrio bravo de
Tepito (2001), Mi barrio es Tepito (El cartel de Tepi-
to 2) (2001), El gatillero de Tepito (2004), La San-
ta Muerte en Tepito (2006), Tepito, barrio sin ley
(2008), Tepito: el pequeiio templo (2009), Besos
de azdcar (2013), Las gardenias de Tepito (2014)

Isabel la Catélica: Dowtownn
Glieros (2014)

Baiios Balmis (Doctor Balmis 24) y Bafos
El Sefiorial (Isabel la Catdlica)

Principio y Fin (1993), El callejon de los milagros
(1994) (posiblemente)

Republica de Colombia
Glieros (2014)

Republica de Guatemala
Los caifanes (1967), Pastorela (2011), Suave patria
(2012)

10

n

12

13

14

15

16

17

18

19

20

Barrio de Peralvillo

Los Ferndndez de Peralvillo (1954) -Calle de Pe-
ralvillo 15-, Los Beverly de Peralvillo (1971), Ya
la hicimos (1994) -Calle de Peralvillo 15-, Lugar
de nacimiento de Adalberto Martinez “Resortes”
-Estanquillo 10-

Monumento a la Revolucion

Alma de América (1941), Vino el remolino y nos
alevanto (1948), Victimas del pecado (1950), La
noche avanza (1952), El balcon vacio (1962), El
mil usos (1981), Sélo con tu pareja (1991), Entre
Pancho Villa y una mujer desnuda (1995), La-
dies night (1993), Todo el poder (1999), Pastorela
(2011), Amor a primera visa (2013)

Fronton México
La noche avanza (1952)

Plaza de Santo Domingo

El profeta Mimi (1972), Hombre en llamas (2004),
El callején de los milagros (1995), Godzila 2, rey
de los monstruos (2019)

Plaza de la Soledad, en la Merced
Santa Sangre (1989), Plaza de la Soledad (2016).

Hotel Cortés
Vecindad donde vivio German Valdés Tin Tdan;
Paso a la juventud (1958)

Torre Latinoamericana

Dos mundos y un amor (1954), Del suelo no paso
(1958), En la trampa (1979), Sélo con tu pareja
(1991)

Eje Central, 5 de mayo, Palacio de los azule-
jos, Estacion de trenes Buenavista
Distinto amanecer (1943)

Edificio CFE, Avenida Juarez 90
Ustedes los ricos (1948)

Plaza de la solidaridad, antes Hotel Regis
Eldia de la unién (2018)

Palacio de Bellas Artes

Distinto amanecer (1943), El desalmado (1950),
Victimas del pecado (1951), Del brazo y por la calle
(1956), Amor a primera visa (2013)



21

22

23

24

25

26

27

28

29

30

31

32

33

La Lagunilla

Elbaisano Jalil (1942), El barchante Neguib, para
servira usted (1971), Tacos al carbdn (1972), El rey
del barrio (1950), Las dos huerfanitas (1950), Arra-
balera (1951), Para servir a usted (1970), Tacos al
carbon (1971), Lagunilla mi barrio (1981), Besos
de azucar (2013).

Teatro Fru Fru
Lugar que fue propiedad de Irma Serrano, “la Ti-
gresa’, Cantinflas (2014), Spectre (2015)

La Merced (2018)

Barrio bajo (1950), Un rincén cerca del cielo
(1952), El castillo de la pureza (1972), El mil usos
(1981), Perro callejero (1981), El mexicano feo
(1982), El atentado (2010)

Palacio de Lecumberri
Elapando (1976), Perro callejero (1981)

Teatro Metropolitan
Roma (2019)

Elsalén Tivoli (Avenida Reforma)
Tivoli (1975)

Elantiguo Salén México (Pensador Mexicano)
Saldon México (1948)

Teatro Blanquita
Cayd de la gloria el diablo (1971), Las noches del
Blanquita (1981)

Arena Coliseo

Las dos huerfanitas (1950), La bestia magnifica
(1952), El luchador fenomeno (1952), Elenmasca-
rado de plata (1952), Ladrén de caddveres (1957),
Las glorias del gran puas (1984)

Gran Hotel de la Ciudad de México
Con licencia para matar (1989), Spectre (2015)

Palacio de Correos
Distinto amanecer (1943), Con licencia para matar
(1989) Spectre (2015)

Plaza Tolsa
Renuncia por motivos de salud (1976), Vantage
point (2008), Spectre (2015).

Santa Maria la Redonda
Lugar de nacimiento de Cantinflas

34

35

36

37

38

39

40

41

42

43

44

45

46

47

48

49

Plaza de Garibaldi

El portero (1950), Gitana tenias que ser (1953), El
mariachi desconocido (1953), Los caifanes (1967),
Allé en la plaza Garibaldi (1981), Santa sangre
(1990), Amor a primera visa (2013)

Alameda Central

Alameda Central (1955), Del brazo y por la ca-
lle (1956), 5 de chocolate y 1 de fresa (1968), El
complot mongol (1977), Distrito Federal (1981),
Pastorela (2011).

Edificio Buen Tono
iViva Maria! (1965), Cilantro y perejil (1995)

Antigua Cantina la Reforma. Bolivar 7, casi
esq. con 5 de mayo

Cantina donde se reunian Fernando Solery Joa-
quin Pardavé

Barrio Chino
Un rincon cerca del cielo (1952), El complot mon-
gol (1977), El complot mongol (2019)

Mesones 40
Santos Peregrinos (2004)

Mercado de San Juan
Barrio donde vivié Sara Garcia

Plaza Vizcainas (Colegio de las vizcainas)
Colegio donde estudiaron Sara Garcia y Mimi
Derba

Plaza de la Iglesia de la Santa Veracruz
Los caifanes (1967)

Edificio Anexo Guardiola
iEsquina bajan! (1948), Hay lugar para dos (1949)

Callején de las damas (Hoy calle de Lépez)
En la palma de tu mano (1952)

Esquina de Madero y Motolinia
Pastorela (2011)

Esquina de Jestis Mariay Moneda (Santisima)
Pastorela (2011)

Republica de Chile
Novia que te vea (1994), El callejon de los milagros
(1995), La calle de las novias (Telenovela, 2000)

Antiguo Salén Bombay (Eje Central, casi
esquina con Reforma)
Bellas de noche (1975).

Edifico de la SEP (Argentina 28)
Amarte duele (2002)
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